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Kandinsky de a stabili anume corespondente stabile si
obiective intre sunete si culori, era de actualitate in
epocdl, in special In Rusia i mult studiatd de Skriabin.
Kandinsky o interpreteazd, mai pufin tehnicist, in con-

_ ceplia lui despre emotionalitatea artei.

Un alt capitol important, cu un pronuntat Czuacter
didactic, este consacrat culorilor, imbindrii §i efectel or'
lor. Expunerca nu réméne insi mcxodata seacd, pur ar ti-
%anald, ci ar> permanent in vedere funcfia spirituald a
fiecdrui clement care intrd In componenta actului de a

© picta. Exemplificdrile lui Kandinsky sunt de altfel luate

din diferite momente alg istoriei artelor, ceea ce dd o
consisten{d sporitd analizelor sale. $i aici dimensiunea
romantic-eticd a lui Kandinsky se mentine la acelasi
tonus entuziast, uneori aproape extatic. Iar concluzia

.c#rtii Incununeazd acest mic manual de invd{are a spe-

ranfei §i increderii in’ viitorul omenirii §1 al culturii, pe
care Kandinsky le intelege in spiritul umanismului
goetheean trecut prin filtrul antxopozoﬁei lui Rudolf
Steiner al cirur adept Kandinsky era, §i impregnat de
lumea valorilor romantismului ger: mam1

AMELIA PAVEL

* ¢f, Smcn Ringbom, K unst in der ,,Ze;t des grossen Geistigen*.
n ,Jahresoring 407 Mytholog! B «Iu '-‘\uﬂ\l'uung,Gehelmlehre der
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| INTRODUGERE |

Once opera de artﬁ este cop11u1 vremu sale adesea §1
izvorul felului nostru de a simfi. . - e

ercare epoca de cultura oenereazi propna—x artd,
1repetabxla Stradumga de a‘'reda viatd unor principii
artistice din trecut, nu poate produce altfel de opere,

‘decat cel mult asemanétoare unui copil ndscut mort. »

Ne-ar fi, de pildd, cu neputmta s simfim si-sd trdim pe-
plan interior la fel ca vechii greci. De aceea si eforturile

—sd zicem — de a aplica in sculpturd principiile estetice

eline duc doar la crearea unor forme aseminitoare celor
din Grecia antica, dar in esentd pe veci nemsuﬂe;lte

 Asemenea imitafii seamdni cu modul de a imita al

maimutelor. Exterior judecind, miscdrile maimutei par
identice cu cele umane. Sade maimuta i {ine in fata
nasului o carte, o résfoieste, are aerul ci se gindeste la
ceva, dar un sens interior al acestor miscdri hpse§te cu

desdvérsire.

Existd nsd o altfel de asemdnare extemoara a
formelor artistice,  1a baza cireia std o necesitate de mare
importan{d. Este corespondenta dintre aspiratiile inte- «
rioare ale unei atmosfere moral-spirituale de ansambly;

- dintre ndzuinta de'a atinge {eluri deja urmirite Tn esentd,

vlterior insd abandonate, §i forme artistice folosite in
mod logic céndva in trecut §i cu succes, puse in slujba

"acelorasi aspiratii. In acest fel s-au putut nagte — in parte
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c'ei‘ putin — simpatia; infelegerea noastrd pentru primi-
tivi, chiar Tnrudirea interioard cu ei. Ca si noi, acei
artisti cu suflet pur se striduiau sd franspund in operele
lor esenta interioriti{ii, efort care implica de la sine
renuniarea la orice aspecte exterioare §i Tnlﬁmplﬁtéal‘e.
Acest important punct de contact interior riméane
totugi un punct. Sufletul nostru care, dupi o lungi

pericadd de materialism, abia Incepe sd se trezeascd,
- tdinuieste germenii deznddejdii de a nu cunoa§té

credinfa, de a fi fost lipsit de scop si ideal. Cogmarul
conceptiilor materialiste, care au ficut din viata uhiver-
sului un joc malefic lipsit de {el, inci nu aspierit in
tntregime. Sufletul pe cale de a se trezi se mai afli inci
sub puternica impresie a acestui cogmar, Doar o firavd
lumind pélpdie ca o piciturd tntr-un "uria§ cerc negru.

Aceastd lumind fitavid este doar o presim{ire, pe care

sufletul nu se incumetd pe deplin s-o priveascd, in dubiu
fiind daci ea pogte fi altceva decét un vis, cercul negru
fiind realitatea. Indoieli de acest fel si suferintele incd
aplsdtoare generate de filozofia materialistd deosebesc
puternic sufletul nostru de cel al Lprimitivilor®. n sufle-
tul nostru existd fisuri; el sund, daci stii-sd-l atingi, ca
un vechi vas pre{ios, cu criipdturi, gisit fngropnt in
pdmant. De aceea, Inclinarea spre primitivitate, asa cum
o trdim fn momentul de fa{#, nu poate fi n-actuala
form#, Tmprumutatd de fapt, decit de scurtd duratd.
Aceste doui feluri de aseminare ale artei roi cu
forme ale unot vremuri de demult sunt, pfecum se poate:
usor constata, diametral opuse. Primul este de orfdin
exterior §i de aceea, nu are nici un yiitor.\ Al doiléd este

de ordin interior $i ascunde in sine siménta viitorului.
\ .

Dupi o perioadi de ispite. materialiste de care Spiritul

pirea §d fi fQSt- doborat, reusind pand la urm4 sd scape

totusi ca de o ispitd vicleani, el incepe acum, ascutit de
K

. Iup'te si suferinte, si-si ridice capul. Sentimentele mat
pulin nuantate, cum ar fi frica, bucuria, jalea etc., care

puteau oferi-un continut artei si in acea perioadd a
ispitelor, nu vor mai fi acum de mare atractie pentru
- i i . . (
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artist. El va ciuta si aducd la lumind o sim{ire mai sub-

il%, sentimente fiird nume precis. Artistul Tnsugi trdiegte
azi o via{d complexd, mai rafinatd, iar opera rezultatd va

“provoca in mod necesar privitorului receptiv emotii mai

subtile, care nu pot fi cuprinse In cuvinte.
Privitorul de azi este frisd arareori capabil de astfel

de vibratii. El cautd in opera de artd fie o purd imitare’a

naturii care poate sluji unor scopuri practice (ca portretul
n sensul obignuit al cuvAntului) sau drept copie dupd
naturd, oarecum interpretatd, fie o picturd impresio-

nisti®, fie, tn sférsit, | SLri de spirit wavestite in forme

naturale® (ceea ce s-ar numi, SStimmung® - dispozilie
PN . . T -

afectivl)”. Toate aceste forme, dacd sunt cu adevdrat

artistice, isi tmplinesc scopul §i devin hrand spirituald

- (chiar i fn. primul caz), fn chip deosebit in cazul al

treilea, in care privitorul poate descoperi o consonan(d

“cu propriu-i suflet. Fireste cd o astfel de copsonan(d (sau

disonant#) nu poate sd rimand goald de sens sau superfi-
ciald, ci ,,dispoz'igia afectivii“ a operei va putea adanci —
si ilumina starea de spirit a privitorului. fn orice caz ast-
fel de opere vor feri sufletul de indsprire. Dimpotrivd,
ele il vor mentine la'o anume fnil{ime, intocmai ca 0
cheie de acordat corzile unei viori. Totugi, rafinarea si
extensia Tn timp §i spafiu a acestui sunet al sufletului

rAman unilaterale i nu epuizeazd posibilitd(ile artei de a

actiona.

S presupunem © clddire, mare sau foarte mare, mai
micd sau mijlocie, fmpér{itd In diferite fnciperi. S& pre-
supunem ci tofi pere(ii sunt acoperiti cu panze mict,
mari, mijlocii. Uneori cu mii de panze. Pe suprafata lor
sunt redate, cu ajutorul culorilor, frhgmeme de ,,naturd™:
animale tn umbrd §i lumind, adipindu-se, stind pe
malul apei, culcate n iarbi; fn’hpropierc, 0 rﬁstign_ire‘_!a

~

% Din picate §i acest cuvint, clruiafi reving sarcina de a desemna
stridaniile unui suflet vin de ditist; a fost maltratat §i in cele din urmd
batjocorit. A existat oare vreodatd un cuvant miref, pe care multimea
si nu-l i desacralizat de indafd ?
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¢ lui Chnstos reprezenmta de un amst care nu cxede In

intim N, un-apus de soare, ‘0 doamni in roz, Tafe In
- ‘zbor, portretul baroanel X, 1§te in zbor, o "doamnd in
“alb, v1gel la umbri, pete de soare strident galbene;

portretul Excelcn;el sale X, o doamn4 in veide. Toate ’
v acestea sunt cu grijd tipdrite Tntr-o carte: nume de artisti, -
nume de tablouri. Oameni {in aceste carti in maini, merg

de ia un tablou Ia altul, _rsfoiesc pagini si citesc nume.
Apox pleacs, la fel de s#raci sau bogafi ca atunci cind au

“.intrat In.cladire §i sunt de indatd absorblp de mtexesele
Tor care nu au nici o Iecatura cu arta, De ce au vemt ? In.

‘fiecare tablou este tainic cuprinsi o Tntreagi v1a;a o via-

{1 cu multe chmun indoieli, cu ore de éentuziasm §1 de .

-lumind. :

. “fncotro se mdleapta accqsta viati ? Spre te smca
‘sufletul artistului, atunci cind a Juat si acest suflet paxte
la creatie? Ce vrea si vesteasci? ,,.S4 aduc# luming tn
_“adancul inimii omenesti este meseria artistului®, spune
© Schumanh. ,,Pler ul este un om care tie si desencze si
s picteze orice, spuné Tolstoi.

Din aceste doua definitii ale actlvnd;u artistice tre-
buie s-0 alegem pe a doua, dacd ne gandim la expozitia
~ miai sus descris#: pe panzi iau nastere, cu mai mults sau
- mai pufin liberiate de spirit, virtuozitate si brio, obiecte
care se imbin3 intr-o »picturd” mai find sau mai
grosoland. Armonizarea ansamblului pe panzi este calea
care-duce spre operd. Aceastd operd este privitd cu ochi
indiferenti §i cu riceald. Cunoscitorii admird ,.factura‘
(asa cum ar admira un dansator pe sdrmd) si degustd
~pictura®™ (agsa-cum degusti un pepene). Sufletele
infometate rdmén nsd cu foamea lor. Multimea de

oameni umbld agale prin sali §i"glseste ci panzele sunt ©

,,dmou;e sau ,,grozave Omul care ar fi avut ceva de
spus -oamenilor nule-a spus nimic, iar cel care ar fi
putut auzi, n-a auzit nimic.

Chrxstos flori, figuri. omene§t1 sezAad, umblénd,- adesea ' pourl art.”
_ nudun, mu lte femex goale (vézute adesea in rac@rsm din ‘
spate) mere §i vase de argint, portletul cutaun consxher

"",,arta pentru artds.

Aceasta este suuagla din’ arta pe care. 0 nurmm 1 art

Aceasta amhllare a sunetulm mteuor ‘care este vxaga

: ‘culorﬂor aceastd rlslplre in 001 a fortelor amstulul este '

vn4' i

Pentru indeménarea, pentru mvent]vuatea §1 capacx-
tatea Ini emononalé artistul isi cauta recompensa sub
forma materiald. Scopul lui devine satisfacerea ambluex
sia av1d1ta§u In locul unei munci intense in comun a
artigtilor ia- ~nagtere o luptd pentru _bunuri.” Se deplance

'concuren;a ‘prea miare si supraproductia, Urd, pirtinire,

spirit de castd, invidie, 1n'[1‘1°1 sunt rezultatele unei astfel

de arte lipsite de tel, materialiste™. .
Privitorul se distanteazi linistit de artlstul care,

fntr-o artd pradatd de- finalitatea ei isi vede nu scopul
viefii, ci tinde spre alte obiective, mai Tnalte.

»A infelege” inseamnd a-1 aduce pe puv1tor, pun
exercmu la punctul de vedere al artistului. S-a spus mai
sus ci arta este copilul vremii sale. O astfel de arti nu
poate decdt si repete, pe cale artisticd, ceea ce, in’
atmosfera prezentd, existd clar si predominant ca reali-
tate. Aceasts artdl” care nu cuprinde in ea potenfe ale
viitorului, care deci nu este decat un copil al epocii §i
niciodati nu va ajunge si gesteze matern viitorul, este o
artd castrati. Ea are viafl scurtd si mioare moralmente
atunci cind se schimbd atmosfera Tn care a luat formd.

Cealalt artd, tapabild de dezvoltiri ulterioare, 1si
are si ea rddécinile Tn spmtuahtatea vremii sale, dar, in
acelasi timp, n loc s3 fie doar un ecou §i oglind4 a aces-
teia, are o forfdl profeticd insufletitoare, cu efecte’posi-
bile la mari distanfe In timp §i spatiu.

»

*‘Pﬁginele excepfii izolate nu Inldturd aceastd fntristitoare §i
funestd imagine; chiar §i exceptiile sunt, in principal, artisti al ciror
crez este l'art pour I'art. n acest fel slujesc ei un ideal mai nalt care,
in ansamblu este o risipd fird fel a forjelor. Frumusefea exterioard este
un element formativ al atmosferei spiritvale. In afard de latura lui pozi-
tivdi (de vreme ce frumosul egaleazi binele) apare efectul negativ al
nefolosirii talentului pAni la capit (talenf in sensul Evangheliei).

19 - .



ol

Viaja spirituald, din care face parte §i arta, fiind unul
din cei mai f)uternici ag'en,ti ai aceslei viefi, este in
esenta ei o migcare de fnaintare $i indlfare complicatd,
dar precisd §i usor accesibild: Aceastd migcare este
migcarea cunoaglerii. Ea poate lua forme variate, n
fond, Tnsd pdstreazdi mereu acelasi infeles interior §i
SCop. :

Ridman fnsd Tnviluite Tn Intuneric cauzele care fac
riecesard o astfel de migcare de inaintare §i indljare, ,.cu
sudoarea frun{ii®, prin suferinte, réu §i chinuri. Dupi ce
o treaptd cste atinsd sitmul(i bolovani sunt Inldturati din
drum, o invizibild mand maleficd aruncd in cale alte
pietre, care uneori par si astupe cu totul aceasti cale,
fdcand-o de nerecunoscut. -

Deodatil insd-apare, inevitabil, un om ca noi tofi, dar
care dcfine, tainic implantatd in el, o putere a ,privitu-
Este un om care vede lucrurile §i le aratd. De acest
dar clevat, pe care adesea il poartd ca pe o cruce,. ar voi
uncori sd se elibereze; insd nu reuseste.. Sub focul
batjocurii §i al urii, el trage dupd sine greul car, impot-
molit tn-bolovani, al vielii umane. - .

Adesea nu mai rimine nimic pe pdmant din eul lui
trupesc; atunci se Tncearcd redarea acestei, corporalitifi,
prin toate mijloacele, prin marmurd, fier, bronz, piatri, «
la dimensiuni gigantice. Ca si cum ceva esential ar
exista In corporalitatea unor martiri _slujitori divini ai
umanitéii, care disprefuiau materia §i serveau numai
spiritualul. in orice caz, aceastd recurgere la marmurd
este dovada cd un numir mai mare de oameni a ajuns-la
acelagi punct al stdrii lucrurilor, in care odinidard se afla
cel omagiat astizi. :

":,




Il. MISCAREA

" Un triunghi de mari dimensiuni, divizat in pirti inegale,

‘cu porfiunea cea mai ascuitd indreptatd in sus - iatd o AR
‘schemd exact4 a vietii spirituale. Cu cat ne mdreptém o

, mai in jos, cu atdt mai mari, mai late, mai cuprmzétoare
- §imai malte devin portiunile triunghiului divizat.
Intreou] triunghi se migcd incet, abia peruptxbx]

- Tnainte, inapoi si in sus, iar acolo unde .. asmzx identifi-
cam varfut el mai fnalt, se va afla ,miine” porpunea'

urmitoare; ‘prin urmare, ceea ce. astdzi este accesibil
numai vérfurilor, ceea ce rimane pentru tot restul tri-
unghiului o fantazare de neinfeles, va deveni maine un
con;mut al viefii, plin de talc si sentlment pentru a doua

portiune a triunghiului. fn varful varfului_se aftd uneori:

un smvur om. Privirea lui, plind de bucurie, seamni de
fapt cu o tristefe l4untricd incomensurabild. Nici cei mai
_ apropiati lui nu- -1 infeleg. Indignati, i! numesc escroc sau

candldat la casa de nebuni. Astfel a stat Becihoven sin-
gur .pe indlfimi in tot fimpul vietii. De cafi ani a fost
nevoié, pnd cind fragmente mai mari ale triunghiului
sd ajungd la punctul fn care el s-a aflat absolut singur. $i

* Acest,,astdzi* §i ,,méine” se aseamini, ca sens interior, cu -

wZilele* biblice ale creatiei.

#% Weber, compoznoru! operei ,,Frexschiitz“, spunea despre sim-
fonia a Vll-a de Beethoven: ,,Acum extravaganiele acestui genit au
atins punctul nec plus ultra; Beethoven-se; poate pregiti pentru ,,casa

‘
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"~ n ciuda tuturor- monumentelor — oare sunt mum cei ca:e
. mtr—adevar s-au indltat pand la acel punct?*. Y

“iIn toate’ porglumle triunghiului divizat se OEisesc :

- art1§l1 F1ecgre din cei in stare si priveascd dincolo, de‘
-oram;ele plopnu]m spafiu este un-profet al medluhn sdu

si spruma migcarea, ajutand carul gren de. urmt Daca
msa nu ale o vedere ascunta sau tn scopun si dm molive

josnice. isi intoarce privirea ori o- foloseste. denaturat,

atunci de‘mdata va fi pe deplin Infeles §i omagiat de tofi
camarazii ace]uxa§1 spatiu. Cu’cét acest spafiu este-mai -
mare (dec1 cu cét se afld mai jos) cu atdt mai mare va fi-
mul{imea care va infelege cuvintele artistului. Este

limpede ci fleczue din portiunile spmulm divizat jin-
duieste, congtient sau (mai adesea) incongtient, dupd o
péine spirituald corespunzdtoare. Aceastd pame fivafi
oferitd de amstul el mame, ‘o alté por;xune 0 va dor1 s

- ea’

!

Aceastd reprezentare schematxca nu epuizeazi, fuegte

intreaga imagine a vietii spirituale. Intre altele, de pildd,
nu prezinti una din umbrele ei, marea ei ~patd neagra. Se
intdmpld astfel prea des ca acea pdine spirituald sd
ajungd a fi o hrand pentru unii care triiesc deja tn sfere

" mai nalte. Pentru ei, o asemenca péine se transformi in

otravd: Tn doze mici acponeaza astfel incdt face ca un
suflet al sferelor mai fnalte sd coboare treptat ntr-una
mai joasd; consumatd Tn doz# mare,’ aceasti otravi

" provoach o cidere care azvarle sufletul din ce in ce mai

tn jos. Intr-unul din romanele sale, Sienkiewicz compard
viata spirituald cu fnotul: cine nu lucreazi neincetat §i nu
luptd incontinuu fmpotriva tendinfei de scufundare,

acela va dispdrea cu siguran{d. in acest sens, darul na-
tural al unui om, ,.talentul’ (in sensul Evangheliei) poate

.de nebuni*. Despre tensionatul pasaj al primei fraze cu,v,,‘mi“-ul el
bitind ca o inimi, abatele Stadler, atunci cind l-a auzit pentru prima
oard, a exclamat spre un vecin: ,Mereu revine acelagi «mi» — fiindcd
nu-i vine nimic altceva in minte acestui tip fard talent.”

* Nu sunt unele monumente un trist rispuns la aceastd intrebare ?
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deveni un blestem, nu numai pentru artistul inzestrat cu

. acest talent, ci gi pentru toti cei care minénci din acea

pdine otrdvitd. Este vorba despre artistul care-gi
foloseste forfa pentru a flata nevoi de ordin inferior;
Intr-o formd presupus artisticd, el prezintd un coninut
impur, aduni elemente firave, le amesteci fird oprire cu
altele de proastd calitate, Ingald oamenii §i i ajutd si se
tngele pe ei fnsisi, convingindu-se pe ei si
convirigAndu-i pe ceilal(i ¢4 sunt fnsetai de spiritualitate
si cd reusesc sd astdmpere aceastd sete spirituald cu apa
celor mai pure izvoare. Opere de acest fel nu vor ajuta
Tnsd miscarea de elevape spirituald; dimpotrivd, o
blocheazd, fmping fnapoi efortul spre ploores si

rdspandesc in jur ciuma riului.

Asemenea perioade, in care arta nu are reprezemangl
de seamd, fn care lipseste pdinea duhovniceascH, sunt
perioade a'> decaderii universului spiritual. Fird incetare
se pribugesc suflete din fndltime in adéncuri, iar tri-
unghiul pare in intregime imobil. Sau pare a se misca
doar napoi. In astfel de timpuri oarbe i mute, oamenii
pun un pret deosebit pe succesele de ordin exterior, se

-preocupd de bunuri materiale §i salutd ca faptd méirea(d

progresul tehnic care nu serveste si-nu poate servi decit
trupului. Fortele pur spirituale sunt, in cel mai bun caz,

subestimate; desi in genere nici mécar nu sunt luate in

seami. Insinguratji tnfometati si vizionari sunt batjo-
corifi sau luati drept nebuni. Rarele suflete fns3, care nu
pot fi ndp#dite de somn §i care resimt impulsul obscur
cdtre viata spirituald, cunoagtere §i progres, produc, in
corul grosolan material, un sunet neconsolat si jalnic. Se
lasd treptat noaptea spiritului, tot mai adénc3. Atmosfera
se face tot mai cenusie fn jurul unor astfel de suflete
nspdimantate, jar purtitorii lor, chinuifi de tndoieli si
epuizafi, preferd adesea pribusirea subitd, n¥valnicy, in
ntuneric, acestei fnnoptari treptate.

Arta, care fn asemenea vremuri duce o viafd umilitd,
este folositd Tn'scopuri exclusiv materiale. Ea fsi cauti

continutul in materia brut#, pe cea subtild n-o cunoaste. -
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Reahta;ﬂe obiectuale a céror redare arta o considerd
scopul ei unic rdman mereu aceleasi. Problema lui ,.cc™
in artd dispare tn aceste condilii eo ipso. Nu mai rimfne
decét intrebareca ,,cum* o realitate corporald ‘va fi redatd
de artist. Aceasti intrebare devine un crez. Din artd a
fost extirpat sufletul, -

- Pe acest figas al lui ,,cum* arta fsi continuil drumul.

Se specializeazd, devine accesibild numai artigtilor, care.
incep sd depldngd indiferen{a privitorilor fa{d de operele

de artdl. Deoarece artistul nu are de obicei in asemenea
vremuri de spus prea multe lucruri, intrdnd in vizorul
atenfiei chiar'si prin-cel mai modest mod de a fi ,,altfel*
§i fiind remarcat tocmai din acest motiv, de anumiti
mecenafi si cunoscitori de artd (ceca ce ii aduce eventu-
al In continuare mari venituri !) se va nidpusti asupra
unei arte aparent usor de cucerit, o mare mul{ime de
oameni abilj, superficial-dotai. In oricare ,,centru artis-

«tic* trdiesc mii de asemenea artisti, din care majoritatea

13

nu cautd altceva decdt o noud ,manierd” §i nu creeazi
altceva decat sumedenii de opere lucrate fdra entuziasm

~cu inimd rece §i suflet somnolent.

,,Concurcn;a creste. Sdlbatica vindtoare dupa suc-
ces fﬁ\pinge ciutdrile tot mai mult spre efectele exte-
rioare. Grupuri mici care, intdmplator, ‘au reugit sd iasd
din acest haos artistic §i imagistic, se baricadeazd fn
ad#posturile cucerite de ei. Publicul rimas in urmi
priveste lucrurile fird a le Infelege, pierde interesul pen-
tru o astfel.de artd gi 1i intoarce linigtit spatele.

In ciuda tuturor acestor amigiri, in ciuda haosului si
voraciti{ii, in realitate acel triunghi al spiritualitdtii
inainteazd §i se fnal{d fncet dar SI‘TUI, cu o foxm de

i

nefnvins. - N
Invizibil, Moise coboard de pe munte, vede dansu]

- in jurul vitelului de aur, si aduce cu sine o nou# Tnelep-

ciune pentru oameni. o '
Limbajul lui, nesesizabil maselor, va fi totugi auzit,

‘mai intdi de artist. La fnceput, n chip inconstient, nici =
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ue ‘crusuyE CIAT Sesizabll, el va raspunde totusi apelulm
“In chlar mtrebarea ,,cum ‘7“ .zace samburele ascuns-al
deCCclﬂ) ‘Tar.dacd acest ,,cum ’7‘ ram’mc in oeneral

numim fncd §i astizi ,,personahtate 9, poszbllxtatea de a
vedea 1 in obxectul real nu numai materialitatéa .durd, dar-

up_

o mtervenpa fantazirii*
~. Dacd acest ,.cum’ mclude si emotnle amstulux §1 este
in stare’ sd iradieze triirile Tui.cele mai nuanfate,: atunm

~“arta se i-afldl fn pragul drumului pe care, mai tarziu, va:
giisi necreglt acel candva plerdut wce; devemt pdinea

" spirituald a actua]u]m inceput de refnviere spirituald.

Acest nou ,,ce“ nu va m:n fi acel ,,ce" matenal four't-‘

tiv, al perioadei depziwe ci un con[mu[ artistic, suﬂet
“al artei fird de care trupul ei (f’lC[Ol‘UI ,,CUm“).nu poate
duce o viafi pe deplin sinitoas¥; intocmai ca QmuI ~ fie
. individ, fie popor. ' ' ‘

. Acest ;,ce* este confinutul pe care’numai ar[a il poate A

cupunde si exprima cu lzmpezzme prin mijloacele ei
SpBlelCE

* Alci vine adesea vorba despre materialitate i nonmaterialitate,-
precum §i despre stdrile intermediare, care sunt desemnate ca ,,mai
mult sau mai putin' materiale, Este oare, rorul materie ? Este totul spi-
rit? Oare deosebirile pe care le postulim intse materie si spirit, n-ar
putea fi doar trepte ale materiei sau trepte ale spiritului 7 GAndul denu-.
mit.un produs al ,spiritului® in §tiina pozitiva este tot materie, numai
cii ea nu este receptatd ca atare decat de simfuri fine, nu de simturi
grosolane. Ar fnsemna ci este spirit numai ceea ce mdina trupului nu
poate pipdi ? Tn aceastd mici scriere, problema nu poate fi discutatd
mai mult si este suficient si ne mirginim a nu face delimitiri prea.
transante. l
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f“lra rezultat ex1sta totu§1 in. acel ,,a tfel (adlca ceea ce’

,j si ceva'mai pufin cor poral decdt realul per10ade1 realiste; .
“care trebuie’ redat numai ,,aga cum este ,,_faral




Il. COTITURA SPIRITUALA

Tnuvngh'iul spiritual inainteazi $1'se Inali cu tncetul.
‘A'stam unul din marile Juj compartimente inferioaré
Zl:}UI'lgC la primele cuvinte de ordine ale ,,crez“-tilui mate-
rz.alxs.tv; pe plan religios vorbind, reprezéatantii lui poarti
dxfex;rte denumiri.-Se numesc evrei, catolici ,proteftan 1, |
ete. In realitate sunt fns asi, fapt pe care éei mai curili
Jogi sau cei mai mérginiti 11 recunosc deschi§’. Cerul*
s-a govht, »PDumnezey e mort”. Politic vorbind”aceste
&c}fogni‘ sunt adepti ai reprezentirii populare sz;u repu-
e impot cclor punee fo e =TT
"y ere, le-au transferat
as‘ma asupra anarhiei, despre care nicj nu stiu nimic, 1§
atard dg numele ei care le inspird spaimi. Sub asp’e]clz
SCOH?H"I.IC acesti oameni sunt socialisti. Ei ascut sabia
‘ rcciagcrzlt;;t ;1;15 ; Ia da lovitura de moarte hidrei capitalisie si
Lo,cmtorugc;estuj spafiu important al triunghiului nu
au rezolvat niciodat singuri vreo prob]emé ;1' au fost
mereu t1'§1§i'fn cdrufa viefii de alti oamen; cu mult superi-
ori for §1 care s-au sacrificat pe ej Tngisi; ei nu stiu de
aceea.nmnc despre toaie aceste deplasari, observate
numai de la distan{d. De aceea 1si si fn’chipuie cd
clveplasjﬁri]e au fost un lucru foarte usor, si cred fn I'CICté :
c.arora S«'::l nu le poatd obiecta nimic si in mijloace efi-
c1f3nte, Tard gres. Spatiul si maj jos(sifuat va fi atras
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orbeste spre aceleasi inaliimi de cel mai sus descris. In
acelagi timp fnsd, rimane ncl ferm atasat de vechea
pozitie, Infricogindu-se de aventurarea in necunoscut §i
de posibilele’ei amigiri. ‘ ‘

Cei din spatiile situate mai la fpdl{ime sunt, religios
vorbind, nu orbegte atei, ci T§i pot Intemeia lipsa de
credin(d in Dumnezeu pe cuvintele altora (de pildd pe
fraza luj Virchow; nedemni de un savant: ,.am disecat
multe cadavre, dar niciodati n-am déscoperit undeva:
vreun suflet*). Din punct de vedere politic, ei sunt
frecvent republicani, se pricep la diferite moravuri par-

lamentare, iar din ziare citesc articolele politice de fond. "

Din.punct de vedere economic, sunt socialigti de nuanie
variate §i In stare sd-si sus{ind ,convingerile® cu
numeroase’ citate. (De la citate din Emma lui
Schweitzer, prin Legea de fier a lui Lassalle, la

“Capitalul lui Marx si fnci.mai departe).

. In aceste spatii mai Tnalte apar treptat §i alte rubrici,
care lipseau In cele descrise pand-acum: §tiinfa si arta,
de care aparfin §i muzica si literatura. '

Din punct de vedere stiin{ific, acesti oameni sunt
pozitivigti si recunosc numai ceea ce poate fi cantdrit,
misurat. Restul este considerat de ei o proétie, ‘uneori
nocivd, asa cum considerau ieri teoriile ,,demonstrate*
astézi. - .
“In artd sunt naturalisti, fnsi pand la o anume limitd
stabilitd de alfii i Tn care tocmai de aceea au o nezdrun-
cinatd Incredere, recynoscind si prejuind personalitatea,
individualitatea §i\tempefamentul artistului. :

& N B >!. N E

In aceste compartimente superioare, 1n ciuda unei bune
ordini vizibile, a sigurantei si nelipsitelor principii
existd totugi o ,,fricd* tdinuitd, o confuzie, o pendulare

‘pasagerilor unui mare i solid transatlantic, atunci cz‘md,v
in plin ocean, cu {drmurile dispérute T céa;ﬁ, se adund
nori grei §i un vant ntunecat ridicd apa in valuri negre §i
fnalte.' Incertitudinea se datorcazi educa,tie\i lor, faptului
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si o incertitudine, aseminitoare celeia din capetele
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:LunosLuL ci savantul omul de stat §1 amstul :admud
zistézx ieri fncd mai era ironizat, socotit un ve]eltar un
,scroc un carpaci nevrednic deafi luat § m serlos
LS cu cdt compammentul din tritinghi_ se. aﬂa ma
sus, cu atat mai- vizibile, maj precis conturate se ivesc
aceasta fricd, aceasts nesxouranga Céci mai Intdi existd
5 ict §i colo ochi in stare si priveascs si singuri, capete
care sunt capabile si sintetizeze lucrurile. Astfel de .
oamem dotafi se fntreabd: dacd aceastd m;e]epcmne de -
alaltdieri a fost dati’ peste cap de cea de ieri, iar aceasta
-’ de.cea de astdzi — nu devine posibil §1 ca m;elepcmnea
‘de azi s fieristurnati de cea de méine ? Iar cei mai
“temerari dmtre ei raspund ,,lucrul este de domemul
p051b111ta;110r s : 4

; in al doilea rdnd “existd oclu in stme sd vada ceea ce
, §t1mta actuald ,,inci nu poate eXphca Astfel de oameni
i+ 1, se intreabd: ,,va putea oare stiin{a, pe drumul pe care de
L multa vreme il parcurge, sid-ajungd la solutionarea enig-
~melor ? §i dacd reugeste, va putea cineva si se bizuie pe

- ridspunsurile ej 7 In aceste compartimente existd savan(i
de tnalt pxofesxonahsm care-gi pot aminti cum fapte
certe xecunoscute azi de orice academie, nu au fost de la
bun fnceput acceptate. Aici se giisesc si specialisti In art¥

care scriu ciirti apreciate $i bogate Tn idei adénci despre

o artii care ieri fncd pirea fard sens. Cu ajutorul acestor

cr(i, ‘ei Inliturdl bariere, peste care arta a sdrit de mult,

Cosi ‘instaleazd altele, caré de astd datd trebuie si rimani

stabile si pentru totdeauna pe noul loc. In cursul acestei -
ocupafii, acei specialisti nu observi ci ei ridic barierele

nu in fata, ci fn urma artei. Dacd mline vor observa

acest lucru, vor scrie noi cirfi si vor muta rapid barierele

. mai departe. lar aceasti ocupa';ie\va continua férd vreo
schimbare, pand cind se va recunoagte ci un principiu
exterior artei nu poate rimane valabil decat pentru trecut

si niciodata pentru viitor. Nu poate s existe vreo teorie

a unui asemenea principiu, valabild pentru drumul in
continuare situat in imperiul non-materialitéfii. Nu poate

exista o cristalizare materiald pentru ceva care inci nu ¥
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exxsta pe. plan matenal Spmtul capabxl si mdxce drumul
, spre 1mper1u1 vntorulm va putea fi recunoscut numm o
- prin § sentiment (catre care talentul arnstulul ne fndreapti
{derC[) Teoria este lanterna care 1ummeazé formele
cristahzate de iefi, ca §i ceea Ce a ex1stat incd mamtea

Vlvlor (cf si cap. VII Teoma)

Iar daca ne urcam §1 ma1 Sus, constatam (V) §1 ma1

mare confuzie, ca fntr-un mare orag construit.solid dupd -
‘toate regulile arhxtectomce si matematice, care, subit, ar

fi. zoudun de.o mcomensurablla fortd. Oamenii care
tralesc axcx, triiesc mtr—adevar ntr-un fel de orag sp1r1-
tual in care, dintr-odati, ac;toneazé for;e la care
arhltecgu §i matematicienii spmtulm nu s- -au gandit.
Aici, o parte a zidului gros s-d prabusit ca un castel de-
_cérti de joc. Aici, un turn colosal, clidit din mulp stélpi
ascutifi, malgi pana la cer, spmtuah, ,hemuritori®, zace‘
in ruine. ‘Vechiul cimitir uitat se clatind. Vechi morminte
uitate se deschid gi duhuri uitate se ridicd de acolo.
Soarele mesterit atat de artistic este acoperit de pete i se
intunec#: unde se afld un fnlocuitor pentru lupta cu
intunericul ? 4 -
in acest orag triiesc i oameni surzi, ameml de
intelepciuni stidine, care nu aud zoomotul prébugirii;
care nici nu mai vid, orbifi de inelepciuni strdine. Ei
spun: soarele nostru devine tot mai luminos §i curénd
ultimele lui pete_vor dispdrea. Dar si acesti oameni vor

auzi i vor vedea adevérul. -
Iar §i mai sus, va pieri orice frwé Acolo se

desfdsoard o activitate care scutur# cu Indriizneald stalpii
instalati de oameni. Acolo gdsim si savan(i de meserie
care examineazd §i reexamineazi materia, care nu se
sperie de nici 0 intrebare, si care pun la tndoiald reali-
tatea-materiei, pani ieri temelia §i sprijinul mtrevulux
univers. Teoria electronilor, adicd a electricitdtii in
miscare, menitd sd Inlocuiascd total materia, ii ghiseste
tn momentul de fatd constructorii temerari care
depisesc, ici i colo, limita prudentei si pier in lupta
pentru cucerirea noii cetdfi a stiintei, Intocmai ca niste
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soldaji care uitd de sme jertfindu-se in asaltul unei
fortdrete 1 incépd(inate. Dar ,nu existi fortdreatd care sd
nu poatd fi cuceritd“. Pe de altd parte, se fnmulfesc sau
devin mai des cunoscute fapre din cele pe care stiinfa de
ieri le intdmpina cu obisnuitul cuvant , m§el£’1cmn6
Chiar §i ziare, aceste - in cea mai mare parte — slujnice
supuse ale succesului $i plebei, practicand comertul cu
»ceea ce vd place”, se vid silite in unele cazuri sa §i
domoleascd tonul ironic al relatirilor sau chiar sX
-renunte la ele. Diferiti savan(i, printre care se aﬂat{ $i
materialigtii cei mai puri, I§i consacri forgele cercetdii
stiinfifice a faptelor enigmatice care nu - mai pot fi m%l
trecute sub técere, nici contestate*.
Pe de altd parte se mareste in sfamt numarul
oamenilor care nu-si mai pun nici o sperantd in metodele

stiinfei materialiste cu privire la problemele referitoare.

la ,,nonmaterie” sau la o materie inaccesibili simjurilor
~noastre. Intocmai ca in arta care: ~si cautd sprijin Ia primi-
tivi, acesti oameni se indreaptd spre timpuri pe jumdtate

uitate cu metodele Jor pe jumitate uitate, spre a gési un

ajutor. Aceste metode mai sunt Inci vii la popoare pe
care, de la fnilimea cunogtintelor noastre, ne-am
obisnuit s le privim cu mild §i dispref. '

Intre aceste popoare se numdré, de exemplu mdlenu
care, din cdnd fn cénd,” p1ezmta fapte emomamce
savantilor culturii noastre, fapte care ori n-au fost luate
in seamd, ori au fost 1zcomte ca niste muste sAcaitoare,

* ZoIIncr Wagner, Butleroff la Petersburg, Crookes la Londra §i
mai tdrziu Ch. Richet, C. Flammarion (chiar §i ziarul parizian Le Matin
a prezentat declaratiile acestuia, acum vreo doi ani, “sub titlul ,,Constat
faptele, dar nu le explic) In sfarsit, C. Lombroso, creatorul metodei
antropologice in problema mﬁacpunn trece, Tmpreund cu Eusapia
Palladino, la sedinfe spiritiste constiincios organizate si recuinoagte
fenomenele. Pe lingi alfi savanti care se dedici pe cont propriu unor ast-
fel de studii, se constituie treptat uniuni st societdti stiingifice, care
urmdresc aceleagi scopuri (de pilda, Sometatea de studu psihice, care
organizeazi cbmr cilitorii de studii in Franta, spre a informa publicul
prin rapoarte perfect obiective despre rezultatele atinse).
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orin cuvinte* si explicatii superficiale. Doamna H. P._

Blawatszky a fost prima care,. dupd lungi ani de sedere
in India, a innodat o legéturd solidd fntre acesti ,,sdlba-
tic* si cultura noastrd. De aici fnainte incepe in aceastd
chestiune una din cele mai mari migcdri spn,tuale care
reuneste astizi un mare numir de oameni si chiaradat o
formd materiald acestei uniuni spirituale prin ,,Societatea
teozoficd“. Societatea constd in loji care, pe drumul
“cunoagterii interioare, incearcif sd se apropie de pro-
blemele spiritului. Metodele lor sunt constituite n con-
trast total fatd.de cele pozitive, sunt Tmprumutate, in
.punctul lor de plecare, din procedee deja existente,
repuse Insé in circulafie intr-o formi relativ precis**.

Teoria teozoficd ce std la baza acestei migcdri a fost
elaboratd de Blawatszky n formele unui catehism, in
care elevul primeste Ja intrebdrile sale rdspunsurile pre-

cise ale teozofului. Dupi spusele d-nei Blawatszky, teo-

zofia se confundd cu adevdrul vegnic***.. Un nou
mesager al adevirului venit din partea societdfii teo-
zofice va gdsi omenirea pregititd pentru solia sa: va
exista o formd de expresie in care vor putea fi
\1nve§mmtate noile adeviruri; o organizatie care, sub
anumite aspecte; va astepta sosirea soliei, spre a Inlitura
din calea ei obstacolele §i greutdfile materiale® (p. 250).
Mai presupune Blawatszky c# ,,in secolul al XXI-lea
piméntul va deveni un paradis n comparajie cu ceea ce
este acum® — cu aceastd afirmatie isi incheie cartea.
Oricum, chiar daci tendin{a'teozofilor de a crea o teorie

* Foarte frecvent se foloseste in asemenea fmprejurdri cuvantul
‘hipnozd, aceeasi hipnozi cireia, In prima ex forma a mesmerismului,

dxfente acadernii i-au fntors spatele.
% V. de ex. Teozofia d-rului Steiner §i articolele <ale,dm

se arate cii o distinicfie intre gtiinfa umanisti orientatd antropozofic la
- Rudolf Steiner i teozofia de sursi orientald a doamnei Blawatszky, nu

; fwman si dezbateri'cu privire la cele doua conceplii opuse au avut loc

- abia in anii aceia. {

907. Cartea a apdrut In limba englezi la Londra, n 1889.

.

3

,,Gnoza luciferici, despre ciririle. cunoastem Este indicat astizi si -
fusese incd la acea datd stabilitd de Kandinsky, desigur fiinded con”

##* H. P, Blawatszky, Cheia feozofiei, Leipzig, Max Altmann, |




‘ §1 bucurla lor pugin prematurﬁ de a ﬁ putut da curand un‘
réspuns unm ve§mc 'si imens semn 'de’ mtrebare 1l ‘pot.

usor. transpune pe ‘observator mtr -0 dlsp021t1e cam scep

P

~de- prﬁbuwe omul i mtoarce pnv1rea de la cele din

_ afara spre sine msu§1 , -
‘Literatura, muzica §i arta sunt prlmele domenn, si
3 cele mai sensxbxle in care aceastd orientare spirituald se-
face realmente simiti. Aceste domenii’ ref]ecté de tndati

‘imaginea sumbrd a prezentului si preszmt valori care la
inceput sunt sesizate la dimensiuni mﬁmtesnna]e doar
de foarte putini, in timp ce pentru marea mul;une a
oamenilor ele nici nu existd. ‘

Domeniile artistice reflectd marele/intuneric care jese: . ,

la iveald, la inceput abia semnalizat. La randul lor, ele
se intunecd §i se Inctuntd. Pe de altd parte se distanfeazd
~de continutul hpsu de suflet al vie{ii actuale i se
mdreapta citre subiecte §i Tmprejurdri-care lasi mani

liberd stradaniilor §i ciutdrilor nematerialiste ale sufletu- |

‘lui fnsetat. Unul dintre acesti poefi este, In domeniul
literaturii, Maeterlinck. El ne-a condus intr-o lume fan-

tasticd sau, mai bine spus, suprasenzoriald. ,,Prinjesa

Maleine“, ,,Cele sapte prin';ese“, ,»Orbii* etc. nu sunt
oameni din alte vremuri, asa cum ni se Infifiseazi eroii
stilizafi ai pieselor lui Shakespeare. Sunt pur i simplu
suflete tatonéind in ceafd, ameninfate $d se indbuge In
ceaf¥ si deasupra cirora pluteste o for{d invizibilj,

sumbrd. Intunericul spiritual, incertitudinea nestiintei §i -

frica de ea constituie lumea eroilor lui Maeterlinck.
Astfel, acesta este poate unul dintre primii profefi, din
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t}cé rémane totu§1 prezenti m1§carea spmtuala de pro-/
© porjii, putermc activi fntr-o: atmosfers spmtuahzatﬁ o
: ajungand si sub aceasti form de sunet al méntuirii la na -
' putine inimi deznidgjduite nviluite fn ‘umbid gx noapte
- rﬁsﬁnnd cao mané mtmsii dand aJutor §1 Iummé '

Atunc1 cand relma §t1m;a si morala (umma cu ajutorul '
putermculux sprum al lui Nletzsche) sunt supuse unei
zguduiri, dar stalpii extenorl de Sus;mere sunt amenin{ai -

Intunecarea atmosferen spmtuale mana dlsuuoatoare 91,
in’ ace]a§1 ] 1mp, conducatoare precum $i teama dlspeza‘ :

“t8 de ea, drumul pleldut hpsa de mdrumator se reﬂecta

clarin aceste lucrirl , .
Maeterhnck evoca o astfel de atmosferé in prlmul '

~rand prin mlﬂoace pur artlstlce pxmtre care elementele

materiale (cetd{i sumbre, . nopp cu lung, m1a§t1m vant,

bufm e etc.) joacd un rol mai curdnd 51mbohc f11nd
f01051te in spec1a1 ca sunet interior**,

Pr1n01pa1ul procedeu al lui Maeterlmcl\ std in

.folosxrea cuvantu1u1 Cuvéantul este un ‘sunet zntenor

Acest sunet interior denva partla] (sau poate in pr1mu1
xrand) din obiectul care, prin cuvant, devine denumire. -
Dar atunci cand cuvantul 1 msugx nu poate fi 'viizut §i este

auzit doar numele’ lui, se nagte in mintea ascultitorului o

reprezentare absfract¥, un obiect dematerlahzqt care de

indatd trezeégte n ,,mlmé“o V1b1at1e Astfel, copacu] din"- -

livads, verde, a]ben rogu m’seamna doar 0 impreju-
rare materiald, o formid mtamplator materializati a
copacului, pe care 1l ,,sim{im* interior atunci cénd-
auzim cuvéantul copac. }Folosuea indemanaticid (in
functie de szmnrea pOethEl) a unui cuvant, repetarea Tui

IE : .
i
!

. * Printre acegti vizionari ai decadem se numérd In primul rind
Alfred Kubin. Cu o fortdi de nestivilit, cititorul este atras fn atmosfera °

" de groazi -a unui vid neinduritor. Aceasti forfd se de:pnnde din

desenele, ca si din romanu] hii, Die andere Seite {Cealalts fafa).

e Atunc1 cénd la Petersburg, sub propria conducere a autorului,
au fost reprezentate unele drame ale lui Maeterlinck, el insugi a dis-
pus, la una din repetifii, si se pund in Jocul unui turn lipsi o simpli
bucatd de pinzi. N-a considerat deci importantd confectionarea unui
decor precis imitativ. A procedat la fel ca si copiii, cei mai mari
fantagti ai tuturor timpurilor, care, n jocurile lor, iau un bét drept cal
sau, dupi fantezia lor, fac din ciori de hirtie Intregi regimente de ca-
valerie, si apoi cu minimi atingere a unei ciori transformi cavaleristul
intr-un cal (Din Kigelgen: Amintirile unui virstnic). Acest caracter
stimulator al fanteziei $pectatorului joac# in teatrul actual un rol

“important. In acest sens scenografia rusi a lucrat deosebit de intens §i a

atins rezultate remarcabile. Este vorba de trecerea necesard, Tn teatrul
viitorului, de la material la spiritual. -
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interioard necesard de dous, de trei, de mai multe ori
poate duce nu numai la amplificarea sunetului interior,
dar este n stare sd scoatd la iveald si alte Tnsusiri spiri-
tuale, inci nebinuite. In sfarsit, prin repetarea frecventa
a cuvantului (joc agreat, uitat mai tirziu de tineret) aces-
ta fsi pierde Intelesul exferior al denumirii. La fel, va fi
uitat chiar si fntelesul devenit abstract al obiectului
desemnat, ivindu-se gol numai sunetul pur al cuvéntu-
lui. Acest sunet ,,pur il mai auzim poate in subc0n§tient
si Tn acordul cu obiectul real say, mai {arziu, abstracti-
zat. In acest din urmj caz, sunetul pur. trece pe primul
plan si exercitd o presiune direct asupra sufletului, care
ajunge si fie supus unei vibrafii fira obiect, vibratia incé
mai complicatd, as spune, mai ,;suprasenzoriald“ decét
emotia creatd de sunetul unui clopot, al unei corzi
sonore, al unei scAnduri cdzute. La acest punct se
deschid mari posibilitd{i pentru o literaturd viitoare. In
form# embrionar# aceastd forff a cuvintului este deja
folositd, dé pildi, In ,Serres chaudes* (Sere calde).
Acolo, in interpretarea lui Maéterlinck, un cuvant care
la prima impresie apafe ca neutru capitd un sunet sum-
bru. Un cuvént simplu, obisnuit, ( de exemplu cuvantal
pdr) poate, printr-o folosire adecvat resimitd, si emane
o atmosferi de descurajare, de disperare chiar. Asa pro-
cedeazi Maeterlinck. El ne indicd drumul de-a lungul
cdruia observdm curdnd c¥ tunetul, fulgerul §i.luna de
dincolo de norii in mers sunt mijloace exterioare materi-
ale care, pe scend fncd §i mai mult decét in naturd,’
amintesc de ,,omul negru“ al copildriei. Mijloacele cu
adevirat.interioare nu-gi pierd atat de repede forta si
efectul®. Iar cuvdntul, care are prin urmare doud
intelesuri — mai ntfi unul direct sesizabil §i_apoi unul
interior, ascuns —, constituie adevirata substan{i a
poeziei §i literaturii; o substantd pe care numaj aceastd

3

* Acest lucru apare evident in comparatia dintre operele lui

" Maeterlinck'si cele ale lui Poe. Este aici incd un exemplu de tranzitiea -

mijloacelor artistice de expresie de la material la abstract.
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forma de artd o poate folosi §i prin care ea sc adreseazd
suflefului.

Ceva asemdndtor a ficut in muzicd Richard Wagner.
Celebrele lui leit-motive exprimi §i ele efortul de a
caracteriza eroul nu numai prin recuzita teatrald, prin
fard si-efecte de lumind, ci §i printr-un anume motiv
precis, adicd printr-un procedeu pur muzical. Acest
motiv este o modalitate de a exprima muzical o atmo-
sferd spirituald ce-1 precede pe erou $i pe care acesta o
iradiazd spiritual la mare distan{d*.

Muzicienii cei mai moderni, de exemplu Debussy,
prezintd impresii spirituale pe care le culeg adesea din
naturd, transformindu-le In forme pur muzicale, n
imagini ale spiritului. Tocmai de aceea este adesea-com-
parat Debussy cu pictorii impresionisti considerdndu-se
cd el, Intocmai ca gi acei mari pictori, face din
fenomene ale naturii — cu mijloace personale de mare
valoare ~ scopul operelor sale. Adevirul aflat In aceste

- considerafii este nu numai un exemplu pentru faptul cd
diferitele arte din zilele noastre fnvafd unele de la altele
5i adesea se aseamind n felurile lor. Ar fi insi temerar
sd afirmdm cd prin definirea aceasta, semnificafia
creaiei Iui Debussy ar fi epuizati. in ciuda punctului de
contact cu impresionistii, impulsul acestui muzician
spre continuturile interioare este atit de puternic fncat in

“operele lui poate fi de indati recunoscutd {dgnirea sufle-
tului sonor al prezentului, cu toate suferinfele lui chinu-
itoare §i nervii lui zdruncinati. Pe de'altd parte, Debussy
nu utilizeaza nici In imaginile ,,impresioniste” o notatie
pe de-a-ntregul materiald, caracteristicd muzicii progra-
matice, ci se limiteazd la exploatarea valorii interioare a
fenomenulud.

Asupra lui Debussy a avut o mare influentd muzica

% Multe experimente au aritat ¢ o astfel de atmosferd spirituald
este prielnicd nu.numai eroilor, ci fiecirui om, Persoancle sensibile,
de pilda, nu pot suporta s3 stea Intr-o camerdl Tn care s-a aflat un om
sufleteste antipatic lor, §i aceasta se Intdmpld chiar dacd nu au §tiu;t,
nimic despre prezenta lui. : : :
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ADebussy are  anume 1nrud1re cu’ tinerii compoznorl
Tugi,; intre care. trebme socotit m primul rand Skriabin.
ntre. compoz1;u]e celor doi ex;sta un sunét.
Si sunt 1dent1ce are§ehle care-] mdlspun adesea pe

,,frumosulm mterlor Acest. frumos interior este fru-

i apare urdt, dat fiind ci omul este in’ genere fnclinat
"-spre cele exterioare §i nu recunoagte cu plicere necesi-
- tatea interioard (Si aceasta mai ales astiizi 1). Renunfind

- vienez Arnold Schénberg este-astdzi incd singur,
- recunoscut doar de cativa pufini entuziagti. Acest
+ ficitor de reclame®, »escroct si ;cérpaci®, spune in
CUJSLI] lui'de armonie: ,,... orice acord, orice pas inainte

. este posibil. Eu simt insd, chiar §i azi, cd existd §i aici -

i anumite condifii de care depinde faptul c& folosesc
cutare sau cutare disonan;'ﬁ“*. La acest punct,
Schonberg intuiegte exact cd cea mai ‘mare libertate,
care pentru artd este aerul liber §i necondifionat, nu
poate fi totusi absolutd. In fiecare epoci existd o masurd
proprie de misurat aceastf libertate. Iar dincolo de limi-
tele acestei libertdti, nu poate sdri nici cea mai geniald
capacitate. Aceastd miisurd trebuie fnsd in orice caz
epuizati si va fi, de fiecare dati," epuizati. Impomw s-ar

i

) *  Die Musik* (Muzxca) X, 2.p. 104, Extras din Harmomelehle
'(Umvet sal Edmon) .

~
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ﬁ.‘»'(Mussorggkl). De aceea nu este: de mirare cd

térior ?nru—

ascultator anume faptul cd ambn compozxtorl sunt une-\_}'
ori smu]@x dmtr—odata de pe temorlul ,.noilor ‘sonoritdfi
Q urate pentru a umm seducgule ,,frumuse;u mai mult
sau mai putin convenglona a. Ascultalorul se simte ade-
sea de-a dreptul lezat, sxmgmdu se 1ncont1nuu azvarht ca
0 mmce de tenis pentru plasa care despa:te pe cei doi’
adversan . reprezentanii ,,frumuse;u exterloare §1 pe cei

mosu] ob;mut prin renuntarea cerutd de o supenoaré .
necesxtate mterxoarﬁ la-frumosul bana] Celui care nu -
- este obisnuit cu a§a ceva, ﬁregte ci acest frumos interior _

T total la frumosul banal, socotind sacre toate mijloacele |
care 1mphnesc scopul autoexprlmém compozitorul .

N

cerul refractar cht'va vroil Schonbero cauta §1 ‘el sk 2
'epuzzeze aceastd hbertate iar pe dlumul spre necesitated
interfoard 2 §i descopent mina de aur ‘a noii frumuse,n :

Muzica 1u1 SchonbertI ne mtroduce fntr-un nou lmperlu, ,
unde tramle muzlcale nu sunt acustlce ci pur suﬂete,su.

- . De aici incepe ,muzica vntorulux

Dupd telurile 1dumlc n picturd vin la rand
céutarlle lmpresmmste care le-au fnlocuit pe pnme]e
Ultimele se incheie in forma lor dogmaticd §i prin aspi-
rafiile pur naturaliste. Teoria nemmpres:omsmulm (care
se considerd o metodd universal recunoscutd) susfine
ideeade a nu fixa pe panzé un fragment mtampldtor luat
din-naturd, ci a Infitisa natura 1ntrea0a in stralucxrea §1
somptu021tatea ei*: : :

_Cam in aceeasi perxoada luam act de alte trei
fenomene complet diferite: 1) de, Rosetti i elevul sdu
Burne-Jones cu sirul for de dlsmpoh 2) De Bockhn, cu
urma§ul lui direct Stuck si discipolii lor; 3). de Segantini
ai crui imitatori strict formah aIcatmesc 0 suitd care nu,
e buni de nimic. :

Aceste trei nume au fost aIese tocmai ca exemple
caracteristice ale unor ciutdri in domenii imateriale.
Rosetti s-a indreptat citre Prerafaelifi, fncercnd sd.
reinvie formele lor abstracte. Bocklin a pornit-o pe
terenul mitologiei si al basmelor, xmprejur’irl in care,
spre deosebire de Rosetti, si-a imbricat alcituirile

_abstracte in forme corporale materiale. Segantini care,

exterior vorbind, este In aceasti ingiruire cel mai ,,mate-
rial® din tofi, prelua ca atare forme ale naturii, pe care
unéori le prelucra pand in cele mai mici-detalii (de
exemplu lanturi de munfi, dar si pietre, animale etc.),

dar se pricepea tntodeauna ca, in ciuda formei vizibil
materiale, si creeze figuri abstracte, motiv pentru care,
pe plan interior, poate 11 fi socotit cel mai imaterial artist

din seria mentionatd. Acestia sunt cercetdtorii interiori-

R

* V. de ex. Signac: De Delacroix au Néo-Impressionisme ,ﬁn ger-
mana apérut la Charlottemburg, 1910).
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tifii in lumea exterioard. Pe altd cale, mai apx‘opiatf“l de
m’ij!_oacele picturale pure a pornit in aceeasi mi_smne
cercetfitorul noilor legi ale formei — Cézanne. Dintr-o
ceagcd de ceai el §tia si zdmisleascd o fiind insuﬂegit:“i
sau, mai precis spus, sd identifice’In aceastd ceascéd o

fiin{d. Cézanne Tnaltd ,,natura moartd* la un nivel la care -

obiectele, exterior vorbind ,,moarte, pe plan iqte_rlor
invie. El trateazd aceste obiecte intocmai ca pe niste
‘oameni, pémru cd avea darul s# recunoascd pretutinqenl
viafa interioard. Stia s le imprime acea expresie a
culorii in stare s se constituie ca purd notafie picturalg,
dar si s& le cuprindd in forme care vor fi indlfate la’ran‘-
gul unor formule adesea matematice, cu sonoritate
abstractd, iradiind armonie. Nu este vorba de
reprezentarea unui om, nici de cea a unui mdar sau a unui
copac, ci toate astea sunt folosite de Cézanne in :scopul
alcituirii acelui obiect purttor al unui sunet pictural
interior, numit tablou. Asa fsi §i denymeste in fond

operele sale unul dintre cei mai-mari artigti francezi

maderni — Henri Matisse. El picteazd-, tablouri®, si fn
aceste ,tablouri* fncearci sd redea ,,divinul*“*. Pentru a-
ajunge aici, nu foloseste alte mijloace decat obiectu}
(om. sau orice altceva) ca punct de plecgre, precum §i
mijloacele specifice picturii si numai ei — cu]oareg si
forma. Ghidat de talentul pur personal, ca francez fiind
dotat Tn mod special si'admirabil pentru culoare,
Matisse plaseazd centrul de greutate si fntreaga

incdrcditurd a imaginii in culoare. La fel ca gi Debussy,

nu se va putea elibéera multé'\freme de genuvl Ade.ifru—
musete deprinsd: impresionismul {i curge Tnc.a in vine.
Asa se face cd la Matisse, alituri de tablouri de mfire
vitalitate interioard, néscute din presiunea necesitdii
interioare, fntlnim §i alte tablouri, produse n principal

de impulsuri de ordin exterior sau de stimuli exteriori.

{cat de frecvent te gAndesti n asemenea ocazii la Manet !},
tablouri n care nu palpitd, dominant sau exclusiv, decét

¢

* A se'vedea articolul sdu din ,,Artd §i artigti*, 1909, caiet VIIL
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viaa exterioard. In aceste cazuri, frumusefea specific
francezd, rafinati, gurmandi de pure sonorititi
melodice ale picturii este atrasi citre o zond rece, situ-
atd deasupra norilor. o :
Niciodatd nu cade in mrejele acestui tip de frumusefe
celdlalt parizian ilustru, spaniolul Pablo Picasso.
Permanent ménat de impulsul imperios al
autoexprimdrii, adesea antrenat fntr-un chip de-a dreptul
furtunos, Picasso se ndpusteste cand pe un mijloc
tehnic, cénd pe altul. Daci intre aceste mijloace apare o
prépastie, Picasso pur si simplu face un salt nebunesc si
iatd-1, spre groaza mul{imii, de cealaltd parte a arenei,
inuman de mare, a discipolilor s#i. Acestia erau tocmai

- pe_cale sd creadi ci I-au ajuns din urmi. Acum nsd tre-

buie din nou s# fnceapi chinuitorul drum ba in sus, ba in
jos. Alstfel s-a niscut ultima miscare ,,francezi“ a cubis-
mului, despre care voi vorbi pe larg in partea a doua a
scrierii de fafd. Picasso Incearcd si ajungd la constructiy
pe calea relafiilor numerice. In ultimele sale lucriri
(1911), Picasso ajunge logic Ia nimicirea, distrugerea
materialitd(ii, dar nu prin anihilarea ei, ci printr-un soi
de fmbucitifire a partilor componente si distribuirea lor
constructivd pe suprafata tabloului. In chip ciudat, s-ar
pdrea Tnsd.cd vrea, cu toate acestea, sd péstreze aparenfa
materialitdfii. Picasso nu se sperie de nici un mijloc §i
dacd fn. problema purei férme grafice il stinjeneste
culoarea, atunci o arunci peste bord si picteazd un
tablou 1n brun §i alb. Tocmai aceste probleme constituie
principala forfd a lui Picasso. Matisse ~ tuloarea,
Picasso — forma. Dous tndrumiri de seami spre un fel

- de seami.




IV.PIRAMIDA

Dy,

In felul acesta, diferite genuri de artd pornesc treptat s,
exprime ceea ce pot.exprima mai bine, fiecare din ele
prin mijloacele pe caze le define In exclusivitate.

Dar tocmai in ciuda sau mulfumitd.acestei separiiri,
nicicand in ultima vreme nu s-au aflat artele ca atare,
mai aproape una de alta decéit Tn acest ultirh ceas al unei

cotituri spirituale. '

In toate cele aritate se afld germenii aspiratiei spre
ceea ce este dincolo dé natural, spre abstractie'si spre
natura interioard. Congtient sau incongtient, artigtii
ascultd de cuvéntul lui Socrate: ,,Cunoaste-te pe tine
tnsuti ! Congtient sau incongtient, ei se adreseazi trep-
tat i in principal materialului ce le std la dispozitie; 1l
examineazd §i agazd pe céntarul spiritului valoarea inte-
ricard a elementelor care se potrivesc creatiei In arta lor
proprie.

far din aceastd aspmtie rezultd de la sine consecinfa’
fireascd — 0 comparatie a elementelor proprii cu cele ale
altui gen de artd. Intr-un asemenea caz, cele mai bogate
Invitiminte le oferd muzica. Lisind la o parte citeva
exceptii i abateri, muzica este arta care, de mail multe
secole Tncoace nu-gi foloseste mijloacele pentru a
reprezenta fenomenele naturii, ci ca mijloc de expresie a
vietii sufletesti a artistului i pentru a zimisli viaja pro-
prie a tonurilor muzicale.

’ -
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. Un artist care nu-$i gdseste telul propriu in imitarea,
fie ea si artisticd, a fenomenelor naturii, dar care este un
artist creator care vrea i trebuie si dea expresie qniver—
sului sdu interior, priveste cu invidie cat de firesc §i de
ugor pot fi atinse asemenea {eluri in arta — astizi cea mai
imateriald — a muzicii. Este de infeles cd un asemenea
artist se va ‘adresa muzicii 51 va incerca si UASLQSCr’fl siin
arta sa mijloace asemidnitoare. De aici se trage mteresul
actual al picturii pentru ritm, pentru construcfia matema-
ticd, abstractd, precum §i actuala prefuire a repen;lel
tonului cromatic, a felului fn tare culoarea este pusa in
miscare etc. :

Aceastd comparalie intre 1n1ﬂoace!e artelor celor mai
diferite Intre ele §i acest mod al artelor de a Tnvi{a unele
de la altele pot fnvinge §i avea succes numai dacd
~ preludrile de metodd nu rdmén exterioare, ci sunt de

principiu. Acestea inseamni ¢ ceea ce un anume gen de

artd are de nviitat de la alt gen de artd este felul de a.

proceda cu mijloacele ei proprir; trebuie si invefe acest
lucru pentru a trata la fel propriile ei mijloace; conform

principiului specific numai ei.- In procesul acestei

Invidtdri, artistul nu trebuie si uite cd fiecare mijloc de
expresie ascunde Tn sine modul de folosire potrivit §i cd
acest mod de folosire trebuie dibdcit.  _

Muzica poate — in folosirea formei — s atingd rezui-
tate la care pictura nu poate ajunge. Pe de alti parte, in
anumite aspecte §i caractere, muzica rdmane in urma
‘picturii. De pilda, muzica are la dispozifie timpul,
extensia tn timp. In schimb pictura, prin faptul ci nu
define avantajul meénionat, poate s ofere privitorului
intr-o, singurd clipi fntreg confinutul operei, lucru de
nerealizat fn muzici". Muzica, pe deplin emancipatd,
exterior vorbind, de natur#, nu are nevoie s& Tmp‘rumute

* Aceste deosebiri, ca orice In aceastd lume, (rebuie Intelese in
mod relativ. Intr-un anume sens, muzica poate evita extensia in tismp,
iar pictura poate folosi aceastd extensre Cuni am spus, orice afirmatie

are o valoare relativi. )
z

de undeva din exterior forme pentru limbajul ei*
Pictura este fncil §i astizi aproape complet dependents -
de formele naturale, de formele imprumutate din natur.
Tar sarcina picturii este.astdzi si-si examineze forfele si
mijloacele, sd le cunoascd, aga cum muzica o face de
‘mult, precum §i si incerce s aplice In scopul c:eapex
aceste mijloace §i forte Intr-un mod pur pictural.

- Dupi cum adancirea unui anume gen de artd in sine
il delimiteazd de celelalte, tot astfel comparatia le
reuneste iardsi in aspiratiile interioare. Asa se poate
observa ci fiecare gen de artd fsi are forfele Iui proprii,

care nu pot fi Tnlocuite cu cele ale altui gen de artd, Asa
se poate ajunge, in cele din urmi, la unirea forfelor
specifice diferitelor arte. Din aceastd unire va rezulta cu

timpul o artd pe care o putem presimii de pe acum ca

adevdrata artd monumentali.. Si orice artist care se

cufundd tn comorile tainice ale interioritfii artei sale,
este un colabbrator de invidiat la fdunrea puaxmdel

spirituale ce se va Tnil{a pani la cer.

* Catde jalnic esueazi incercirile de a folosi mu]oace muzicale
pentm a reda forme exterioare o dovedeste muzica programaticd ingust

- Ingeleasd. Au mai fost ficute asemenea experimente §i de curfind. A

imita oridciitul broagtelor, cotcodicitul pisirilor de curte, zgomotul
unei benzi de tocilirie este desigur o treabi cu totul demni de scena
unui varieteu si poate, ca glumi distractivi, avea efecte foarte
amuzante. Pentru muzica serioasd insd asemenea excentricitdi riman
numai exemple instructive pentru esecurile in",redarea naturii*, Natura
are limbajul ei propriu, care acfionedzi asupra noastri cu o for{il invin-

* cibild. Acest limbaj nu trebuie imitat. Dac reprezini, pe cale muzi-

cald, o curte de giini pentru a crea o dispozitie unei atmosfere natu-

rale® si a-l transpune pe ascultitor intr-o asemenea dispozitie, apare

clar ci sarcina este imposibil si deloc necesard. O astfel de stare de

- spirit std la Tndemdna oricirei arte, dar nu piin imitarea exterioari a
_naturii, ci prin redarea artisticii a atmosferei in valorile interiorititii i.







V. ACTIUNEA CULORII

"Atunci cénd ifi plimbi privirea pe o paletd acopemé de
culori, rezultd doud efecte principale: '
1) Un efect pur fizic, ochiul insusi fiind cucerit de
frumusetea §i de-alte calitdti ale culorii. Privitorul resim-
te mulfumire, bucurie; la fel ca un ,,gourmet”, atunci
cind fmbucd o delicgtesd. Sau ochiul este fnviorat, .
fntocmai ca i cerul gurii de un aliment picant. De ase-
meni, se calmeazd sau se récore:gte la fel ca degetul care
atinge o bucati de Ohea;{i Oricum toate acestea sunt
senzafii fizice care, ca atare, nu pot fi dect de scurtd
duraty. Ele sunt, in plus, superficiale si nici nu las4 vreo -
impresie durabild, daci sufletul riméne absent. Asa"
dupd cum Ia atingerea ghetii nu poi trdi decét sénzafia .
unei riceli fizice, uitdnd de aceastd senzatie dupi ce
degetul s-a refncilzit, tot astfel efectul fizic al culorii va
fi vitat, odati fntoars) privirea. Dar tot aga cum senzafia
v fizic4 a récelii ghefii, daci pitrunde mai adanc fn corp,
o trezegte §i alte senzafii, mai adanci, §i poate provoca un
“\Intreg lant de tritiri psihice, tot astfel impresia superﬁ-
. ciald poate gi ea deveni tréire, expenen;ﬁ _
Numai obiectele’cu care ne-am obignuit acfioneazi
~superficial asupra unui om cu o sensibilitate mediocra.
Obiectele insd care ne intdmpind pentru prima oard
exercitd imediat asupra noastrd o impresie de ordin
ufletesc. Copilul resimte in acest fel universul, pentru

i
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¢l fiecare obiect find -

" Dac# dcest al doilea efect este intr-adevir until
direct, dupi cum s-ar putea presupune din randurile
anterioare, sau daci este un rezultat asociativ, réméne
oate o intrebare. Deoarece sufletul este in genere strins -

legat de trup, -devine posibil faptul ca o emofie psihicd = -
s provoace prin asociafie 0 alta, corespunzitoare primei

fiecare abiect fiind o.noutate: Cand csopilal ey
- ;ijr(;l;gzi ¢§fe aUa§_de ea, vrea s-o apuce, fsi frige degete]
i3 do r:;rl) a¢§;e flgc:ﬁ §1fre5pe(:t fafd de flacira,’ Apoi ﬁvéx;ﬁ%
2 8 Pe langd fafa ei dusminoass. mai are «; 11
‘  u; angd" : _ , are §i un
. Prietenoasd, ea 1zgonegte Intunericul, - prelunge§te§ziu 1

: %‘;}‘ig’%‘;ﬁg?i’uﬁpﬁ,,acurmar'ea_ aFe.S.‘Of#xpe__rien; Sar. et R

" referitodre La o X ;ﬁ? este rezolvatd, iar cunogtinge] e{no;l.l.,De exemplu, culoarea rogie poate provoca o .

L ; hl inmagazinate tn crejer. Dj vibrafie sufleteascd asem@ndtoare celei pricinuite de o ‘
. flacdrd,: pentru c4 rogul este culoarea fliciri. Rogul cald

actioneazi agitatoric, . el poate creste pani la punctul
unei jene- dureroase, poate-§i prin aseminarea lui cu.
singele curgand. In acest fel, aceastd culoare trezeste
amintirea unui alt agent fizic, care exercitd nemijlocitun '
efect neplicut asupra sufletului. e
* Dacl acesta ar fi cazul, dtunci am giisi ugor, cu aju-
torul nofiunii de asociaie, o explicafie §i pentru'celelalte -
efecte fizice ale culprii, adicd pentru actiunile ei nu
numai asupra organului vederii, dar §i asupra altor
simfuri, Se poate fntr—ad'evér_ presupung ci un galben
~ deschis, de pild%, poate da impresia de acru prin
asocierea.cu lmaia. o
Este insi aproape imposibil s4 fie duse pani la capit
_ asemenea explicafii. Tocmai fn ceea ce priveste gustul
culorii sunt cunoscute diverse exemple in care aceasti
explicatie nu poate fi folositd. Un medic din Dresda
relateazd despre unul din pacienfii s#i, pe care il carac-
-terizeazd drept un om ,,neobignuit dé elevat pe plan
spifitual®, cd resimfea gustul unui anumit sos intotdeau-
na §i negresit ca ,albastru“*, adici il simfea ca o culoare
albastrd. S-ar putea admite §i o altd explicatie,
asem¥nitoare dar totusi diferitd, i anume c# tocmai la
oamenii foarte dezvoltaji pe plan spiritual, cidile spre

ae . ; e s :
Seeetlis;é ;alg universul i5i pierde treptat farmecy] Doar
) mo% ﬂe]c Aarborxil fac‘u_mbré, caii pot alerga iute si auto
- mo depzr ;{xcié §1 mat iute,” ci latr¥ cajnij cd lumea se
. €, 1ar omul din oglind4 nis éste ] veriror:
i 1S, lar omul din og Mu este unul veritabil.*
. iuxgxr mttr-un stadiu mai Tnalt de dezvoltate g ormiu
: e3te necontenit cercul acelor- insysir: A
areste necc ‘acelor fnsu
referd la obiecte si fii . : . [ISUSH care se
refe Munfe diversificate, in ¢az i
el ‘ - GiVersiicate, In cazul unej dez-
_vélé?;r;esgpter.loaregaceste obiecte si fiirife dobandese o
L Intrinsecd gi, fn cele dip pr¢ '
¢ int > , el urmd, provoacy
lezrin;:_t 1nlte{70r. .La fel se IntAmpl4 si cu chlolzlrea care l;Z
' nivel inferior al sensibilityi sufletesti, nu po’ate
L E :

i
I
i

OC - P . . )
des‘(}:z}i;lee;t‘f nélzu_ mult §i mai tare atras de culorile
*$11n¢d $i mai mult i mai tar i :
dest _ i e de.culorile cel
des . i cele
, deschxsg, mal calde: rogul de cinabry atrage si
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2) Al doilea re i P, :
zultat important a] i ; : I
. observirii culorij , : ’
om * Dr. med. Freudenberg. Disjunctia personalititii (,,Universul

este efectul psinic al i ici
_ te efe acesteia. Aici jese | in¥ :
poib o trezests @ yibr atI]ummavfor;a . suprasenzorial*, 1908, nr. 2, pp. 64-65). Aici se vorbeste §i despre
f1e sufleteascy. Jar auzul colorat (p. 65), prilej cu care autorul observyi ci tabelele

forta prima -
ma. elementars, fizj : T

» fizicd, devine calea pe care . comparative nu postuleazi nici o lege generald. V. i L. Sabaneiev in

: o revista ,,Muzica“, Moscova, 1911, nr. 9. Cu siguranti ci acold se

indici proxima stabilire a unei asemenea legi. .
X
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suflet-§i impresiile acestuia sunt atat de direct accesibile
incét un efect care trece prin gust, ajunge de indatd in
suflet si de acolo deschide ciile corespunzitoare prin
care alte organe materiale pot participa (in cazul nogtru
~ ochiul). Ar fi vorba despre un fel de ecou identic celui
al unor instrumente muzicale care, fird a fi direct atinse,
risuni o dati cu alt instrument, atins direct. Astfel de
oameni puternic emotivi seaman cu-acele viori bune,
pe care s-a cantat mult §i care, la fiecare atingere de
arcug, vibreazi in foate componentele si fibrele lor.

i

Preluéind aceastd explicatie trebuie, firegte, si fie.
luat n consideratie faptul ci vdzul este legat nu numai-

de gust, ci §i de toate celelalte simfuri. Asa se §i

fntdmpld, intr-adevér. Unele culori pot avea un aspect

zgrunfuros, infepitor, in timp ce altele, dimpotriva, par
lunecoase, catifelate, chemand parcd méangdierea (albas-
trul ult;amarin inchis, verdele cr{omoxid, lacul de
garan#f). Chiar §i deosebirea dintre rece si cald Intr-o
tonalitate cromaticd se bazeazd pe -astfel de impresii.
Existd de asemenea culori care par ,,moi* (lacul de
garan) si altele care dau intotdeauna impresia de duri-
tate (verdele cobalt, oxidul albastru-verde), astfel c4,
proaspdt chiar fiind scoasd din tub, culoarea poate pdrea
uscatd. . ‘
Expresia ,.culori parfumate* este de uz curent.

In sfarsit, sunetul culorilor este ceva atdt de precis,
Tncét probabil c# nu existd nici un om care s Incerce si
.re.dea impresia galbenului strident pe clapele cele mai
joase ale pianului sau care si compare lacul de garanfd
visiniu cu o voce de sopranid*. Aceastd interpretare (de

_fapt tot printr-o gsociere d‘e idei) nu va fi suficientd in

. * In acest domeniu s-a Jucrat mult pind acum — i teoretic §i prac-
tic. Pe baza aseminidi multilaterale (si pe planul vibrafiei fizice a
acru.lui §i luminii) s-a c#utat §i pentru picturd posibilitatea de a-i con-
strui un sistern contrapunctic. Pe de alt3 parte, in practicd, s-afncercat
cu succes invifarea unei melodii de citre copii nedotati muzical, cu
&JU[O.I'UI culorilor (de ex. prin flor). In acest domeniu a lucrat timp de
multi ani d-na A. Sacharin-Unkowsky, elaborind o metodi precisi
speciald ,,de a vedea sunetul in culoare §i de a auzi muzical culorile”.

\ .
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anume cazuri, deosebit de importante pentru noi. Cine a
auzit de cromoterapie stie c lumina coloratd poate avea
efecte cu totul speciale asupra intregului corp omenesc.
S-a incercat in fel si chip si se exploateze aceastd for{d a
culorii, - folosind-o in diverse cazuri de boli nervoase,
prilejuri cu care s-a remarcat ci lumina rogie actioneazd
ca excitant §i asupra-inimii, iar lumina albastrd, dim-
potrivd, poate provoca paralizii temporare. Dacd se pot
observa astfel de efecte si asupra animalelor §i plantelor,
ceea ce este cazul, atunci explicatia prin asociere este
total eliminatd. Realitifile acestea dovedesc in orice caz
ci existd in culoare o for{d enormd, putin cercetatd, care
poate influena in intregime corpul omenesc, ca orga-
nism fizic. Dacd insi procedeul asocierii nu pare.
tndestulitor in cazul acesta, atunci nu ne vom putea
mulfumi cu aceastd explicatie nici In ceea ce priveste
actiunea culorii asupra psihicului. in general insd,
culoarea este un mijloc de a exercita o influenfd directd
asupra sufletului. Culoarea este clapa. Ochiul este cioca-
‘nul. Sufletul este pianul cu multe corzi. ‘

Artistul este méana prin care una sau alta din clape fac -
sufletul omeneso»sd vibreze adecvat. Este limpede deci
‘¢4 armoniile cromatice nu se pot baza decat pe princi-;
piul afectdrii adecvate a sufletului omenesc. Aceastd
bazi va fi denumitdl principiul necesitii interioare.

Aceasti metodd-este practicatd de multd vreme in scoala
initistoarei i a fost recunoscutdi de conservatorul din St. Petersburg ca
“utild. Tar Skriabin a alcituit pe cale empiricd un tabel paralel al
tonurilor muzicale §i cromatice, foarte asemanitor cy tabelul fjzic
1 d-nei Unkowsky. Skriabin gi-a folosit convingitor! principiul in

ucrarea Prometeu”.




»Omul n care muzica nu- -si-afld loc »

$i care nu vibreazi la dulcele ej sunet

& numai bun dé'hot, escroc §i traditor,

iar mintea luj ca noaptea-i de obscurs,

privirea crunti ca a Iui Ereb, el fiul noptii. |

Intr-un astfel de om nu te increde — ascu!té muzica I*

SHAKESPEARE

Vl LlMBAJUL FORMELOR
$l AL CULORILOH

Tonul muzical are acces direct la sufletul omului, unde '
- gliseste’ imediat ecou, de vreme ce omul are ,muzica in
“el tnsusi®. ,,Oricine stie cd galbenul, portocaliul §i rogul
- exprimd §i transmlt 1deea de. bucurie, de abunden;a

(Delacroix)*.
‘Aceste doui citate dovedesc profunda inrudire a
artelor intre ele, in general, §i a muzicii cu pictura, in

" special. Pe aceast frapanti inrudire si-a construit cu

sigurantd Goethe opinia cd pictura trebuie si-gi obfind
propria tonalitate de fond. Aceastd formulare profetic a

_lui Goethe reprezintd o presimfire a situatiei In care se

giiseste azi pictura, situatie care este punctul de plecare
al unui drum pe care pictura se va dezvolta cu ajutorul
propriilor ei mijloace, pan# la nivelul artei in sens
abstract, ajungind, in cele din urmd, la compozitia pur
picturald. ' : '

- In acest scop 1i stau la dlspozme dou mijloace:

- 1) Culoarea.
2) Forma.

Forma, ca reprezentare a unui obiect (real sau nu)
sau ca-delimitare pur abstractd a unui spafiu, a unei

* P. Signac — vezi i interesantul articol de K. Scheffler
Notz;e despre culoare (,,Arta decorativd®, febr. 1901).
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suprafefe, poate exista prin ea insdsi, autonomd.”:

Culoarea nu. Culoarea nu poate fi extinsi peste anumite
limite. Un rosu infinit nu poate exista decélt sub aspect
conceptual sau spiritual. Cand auzi cuvantul »rosu’,
acest rosu, in reprezentarea noastrd, nu este in nici un
fel delimitat. O asemenea delimitare trebuie, la nevoie,
asociatd culorii tn med fortat. Rogul pe care nu-l vezi
materialmente, ci doar {i-1 reprezinti fn mod abstract,

trezeste, pe de alld parte, o anume reprezentare inte-

rioard precisi sau imprecisd, care are un sunet pur interi-
or*. Acest rosu, trdind din 'sonoritatea cuvantului, nu

_implicd nici luat in sine vreo trecere expresa spre cald -

sau rece. O asemenea trecere (rebuie adiugaid mental,
ca un soi de nuanfare fin a tonului dc royu. De aceea
calific acest viz spiritual drept imprecis. Este totusi in
acelasi timp si"precis, deoarece sunetul interior rdmane
in stare purd, fird inclin#ri mtlmplﬁtoare ducénd la par-
ticulariziiri spre cald sau rece. Acest sunet interior
seamini cu sunetul unei trompéte sau al unui instru-
ment, sunet pe care ni-1 reprezentdm legat de cuvéntul
trompetd etc., fird alte particularizdri. Ne imagindm
sunetul, fard deosebirile care intervin fie prin situarea fn
aer liber sau Tntr-un spaiu inchis, fie prin asocierea cu
alte msuumente fn cazul folosirii instrumentului de
ciitre conducitorul unui postalion, de un véndtor, un
soldat sau un instrumentist virtuoz. Dar dacd acest rogu
trebuie redat material (ca n picturd) atunci: 1) trebuie s
posede 0 anume tonalitate aleasd din sirul nesfirsit al
rogurilor posibile, deci trebuie s# i se dea o caracterizare
asa-zis subiectivd, §i 2) trebuie delimitat de alte culori
" care se afld obligatoriu pe suprafafa imaginii, care nu
-pot fi evitate i datoritd cirora (prin delimitdri $i. proxi-

mitate) calacterlsllczle subiective se modlflcab

(dobandind un invelis obiectiv): aici se p1onuma conso-
nanta obiectivd.

* Un rezultat foarte aseminitor si in exemplul urmitor cu
copacul, unde elememul material al replezemum ocupa un loc mai
mare. :
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Acest raport de neevitat dintre culoare i formd ne
determind si observim efectele exercitate de formd
asupra culorii. Forma insdsi, fie ea si complet abstracta
si aidoma unei forme geometrice, are propriul ei sunet
interior; este o esen;a spirituald cu trisdturi care fac
parte din identitatea ei. Un triunghi (fird alte preciziri -
dacd este vorba despre un triunghi ascutit, isoscel sau
echilateral) este o esen{d de acest fel, cu propriul ei par-
fum spiritual. Acest parfum se diferentiazd in cursul
raporturilor cu alte forme, dobandeste nuanfe secun-
dare, rdmane Tnsi in fond neschimbat, dupd cum
mireasma trandafirului nu va putea niciodatd s se con-
funde cu mireasma violetei. La fel se intdmpli cu cer-
cul, pétratul si orice alte forme- posibile*. Deci aceeasi
desfagurare ca cea de mai sus,.privitbare la culoarea
rosie: o substan{d subiectiva in invelig obiectiv.

Aici se evidentiazd clar reciprocitatea de efecte intre
formi si culoare. Cu un triunghi umplut cu galben, un-
cerc cu albastru, un pitrat cu verde, apoi din nou un tri-
unghi cu verde, un cerc cu galben, un pitrat cu albastru
etc. — avem in faja ochilor esente cu totul diferite tntre
ele si cu efecte tot atdt de diferite.

Se poate observa ugor, cu acest prilej, cd valoarea
unor culori este subliniatd prin unele forme §i atenuatd -
prin altele: In orice caz, culorile ascuite sund, in speci-
ficul lor, mai puternic dacd se asociazd cu o forma
ascutitd (de exemplu galbenul In triunghi), culorilor care
tind spre tonurile adanci sunt accentuate fn aceastd
tendintd de formele rotunde (de exemplu, albastrul in
cerc). Este, fireste, pe de alti pare limpede ci
- nepotrivirea dintre formi si culoare nu. trebuie socotitd
~ca expriménd o ,lipsd de armonie®, ci, dimpotrivd, ca o
noud $ansa spre 0 noud armonie. Intrucat numérul culo-
-rilor i al formelor este infinit, combinatiile posibile
~sunt si ele infinite - 1a fel §i actiunile lor. Acest material
este inepuizabil.

" * Un rol semmificativ il are aici §i directia in care se afld de pildi
nunvhxul deci migcarea. Acest Iucru are o mare importanti in picturd.




_In sens restrans forma nu este, - n nici un caz altceva
decat, dehmltarea uneJ suprafe;e de alta, Aceasta ar fi
deﬁmrea ei exten oaré Intrucat insi tot ceea ce este exte-
- rior ascunde in. sme §1 o realitate mteuoaré (care iese la
v iveald max mult sau mai pu;m), tot astfel orice formé’ are
o sitn confmur interior*. Forma este, prin urmare, -expre-
osia conginutului interior. Aceasta este defml;la ei in
. miezul mtenor al lucruhu A101 se cuvine si ne gandim
la exemplul maj sus citat cu planul unde in loc de
- »culoare se scrie ,,fomxé“ artistul este mana care; peo
clapd sau alta (clapi- formé) face si- v1breze

-+ - corespunzitor sufletul omenesc. Este astfel limpede'c4
“-armonia formelor nu se poate sprijini decat pe prmczpzu]

" -sensibilizarii adecvate a sufletului omenesc. . :
Acest pnncxplu a fost denumlt EHCI prmczpwl nece~
Sitéfii interioare,

Cele doui fefe ale formei sunt, in acelagi tlmp, cele‘ :

-“doud feluri ale ei. De aceea, delimitarea exterioars este
total corespunziitoare numai atunci cand scoate la jveals
“Tn modul cel mai expresiv- continutul interior al

formei**, Aspectul exterior al formei, adic4 delimitarea .
care In acest caz slujeste formei drept 1nstrument poate

fi foarte diferit.
Insa n ciuda tuturor Vanantelor pe care forma le
-poaté mbrica, ea nu va depisi ‘niciodati doud limite
extreme si anume:

1. sau forma va sluji, ca delimitare, scopului de a -

decupa un obiect material dintr-o suprafat¥, prin urmare
de a desena acest obiect material pe suprafafd, sau

2. Forma va rdmane absnactﬁ adici nu va 1nd1ca :

* Atunci cind o forma nu xmpresxoneaza qau mai bine zis, ,,nu
spune nimic*, nu trebuie m;elese Iucrunle ad litteram. Nu existi nici o
.- formd, ca'de altfel nimic pe lume, care ,,s% nu spund chiar nimic",

#* Acest termen de »expresiv* trebuie inteles exact: uneori forma
este expresivd chiar daci este potolitd. Uneori forma oferdi cu maxi-
mum de expxesxvxtate ‘necesarul, tocmai atunci cind nu merge péani la
limita ei, 'ci este doar un semnal, indicdnd directia spre expresia exte-
riorizati,
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nici un obiect real ci va avea o exxsten;a pur absnacta

autonomé mﬂuenté si capacitate proprii de a acpona

-sunt patratu] cercul triunghiul, rombul trapezul si

toate celelalte forme nenumdrate, din ce in ce mai com-r

-phcate si care nit au 0 denumire matematxca Toate aces- N

te forme sunt ceta;em cu drepturx eoale a1 1mpernulux

abstracpumlor
Intre aceste, doua limite ememc se afld un numar

" infinit de fozme, in"care ambele aspecte’sunt prezente, -

dommatq fie de elementul material, fie de cel abstract.

n momentul de fa;a ‘aceste formé reprezintd tezau-
rul din care artistul f§i exlraoe elementele creatiilor sale. |

. Cu forme’ exclusw $i pur abstracte artistul nu poate
1e§1 asta21 la liman. Aceste forme sunt prea imprecise
pentru el.’A te limita in exclusivitate Ia imprecizie,
inseamni a fi réplt de multe posibilitéti, & exclude
umanul cel mai‘pur §i, decurgénd de aici, a—;l 1mputma
, muloace]e de expresie.

Pe de altd parte, stim cd nu existd in artd vreo formd
‘numai §1 numai materjaléi. ‘Nici nu este posibil sd redai o
form3 materiald cu toatd exactitatea: de bine sau de riu
artistul este supus ochiului.gi mainii sale, care, in
asemenea cazuri, reactioneazd mai artistic decét sufletul
s¥u care nu doreste si dep#seascd felurile fotografiei.
Artistul congtient ns#, care nu se poate mulfumi cu
fnregistrarea protocolari a obiectului material, Cflutz"x
neap#rat si dea expresie obiectului destinaf
reprezentirii, act’ ‘numit odinioar3 idealizare, ulterior
suhzare iar maine cine §tle cum altfel*.

* Esengialul ,.idealizirii se afla in stridania de a Tnfr.uml{sega
forma, de a o ridica la nivelul ei ideal, ceea ce purta Insd cu sine riscul
schematiziirii §i al stingerii sunetului personal interior. ,,Stll{zarea“,
ivitd mai mult din motivatii de ordin impresionist, avea ca prim scop
nu ,JInfrumusefarea* formei organice, ¢i caracterizarea ei subliniatd
prin eliminarea particularitdilor neesentiale. De aceea, in asemenea
cazur, sunetul creatiei, desi era impregnat de caracter personal, plistra
o notd de o predominanti elocventd exterioard. Proxima tratare st
transformare a formei organice are drept scop dezviluirea sunetului
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‘Aceastd imposibilitate si inutilitate (in artd) de a
copia, fdrd nici un scop, obiectele, acest efort de a pre-
lua de la obiecte latura lor expresivd, sunt punctele de
plecaxe ale artistului care-si cautd drumul ce duce de la
conotatia ,,hterar““ a obiectului la intentia pur artisticd

(respectlv picturald). Acest drum duce la arta

compozifionald.
Compozma pur picturald are, raportat la form4,
urmétoarele doud sarcini:
1. Compunerea fntregii imagini.
2. Crearea unor forme singulare care, fn combinatii

variate, se subordoneazi compozifiei de ansamblu*. In .

acest fel, un numir de obiecte (reale sau eventual
abstracte) se subordoneazi in tablou unei singure forme
mari gi se modificd in sensul potrivirilor cu acea formd,

construirii acelei forme. In acest caz, forma singulard

' poate avea si un accent personal redus, ea slujind in
primul rand restructurdrii formei compozigionale mari,
§i trebuie privitd prioritar ca un element al acesteia.

.Forma singulari este construitd aga si nu altfel, pentru

cd, Tn cea mai mare m#surs, este, in calitatea ei de
material construcnv chematd sd serveascd compozifia
respectivd §1 nu fiindc# propriul sunet interior al acelei
forme ar cere-o, neapdrat gi mdependent de compozma
cea rhare.

Aici se urmiregte ca fel definitiv prima sarcini —
respectiv compunerea Intregului tablow**. fn acest fel,

interior. Forma organicd nu mai slujegte aici obiectul la indemani, ci
este doar un element al limbajului divin, care are nevoie de uman'de
. vreme ce se adreseazd, prin oameni, oamenilor. :

* O compozifie de mari dimensiuni poate, bineinteles, si fie
alcituitd. din citeva compozifii mai mici, in sine incheiate, care,
aparent, pot fi opuse fntre ele si totusi-pot servi (tocmai prin opozifia
lor) compozifiei principale. Aceste compozifii mai mici sunt alcituite
din forme singulare de coloraturt interioare felurite.

*# Un bun exemplu este aici tabloul ,,Femei scildindu-se* de
Cézanne, o compoxzitie in triunghi. (Triunghiul mistic !} O asemenea
constructie de formi geometricd este un vechi principiu, abandonat
pani la urmd, deoarece a degenerat in forine academice rigide, care nu
mai aveau nici sens interior,\ nici fnsufletire. Folosirea de citre
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. elementul abstract intrd treptat pe primul plan, desi pand

mai ieri se ascundea timid §i de-abia perceptibil in
spatele cdutdrilor pur materialiste. Aceastd cregtere §i in
cele din urmi depdsire a abstractiei este fireascd. Este
firesc ca, pe mésurd ce forma organicd este tot mai mult
respinsd, abstractia si ajungd de la sine §i tot mai mult
pe primul plan si si dobandeasci risunet. -

Ceea ce rdmane din forma organici are totusi, dupi
cum s-a mai spus, un sunet interior propriu care, sau
este identic cu sunetul interior al secundei componente a
aceleiagi forme (a abstractiei adicd) printr-o combinare
simpla a ambelor elemente, sau poate fi de naturi diferi-
td (Tntr-o combinare complicatd §'i'poate inevitabil,~
dizarmonicd). In orice caz fns3, organicul fn. forma
aleasd 15i face auzit sunetul, chiar §i atunci cidnd este
total fmpins In planul al doilea. De aceea, alegerea
obiectului real este de mare importanf4. In dublul sunet
(acordul spiritual) al ambelor componente ale formei,
organicul poate susfine abstrac{ia (prin consonan{d sau
ecou) sau o poate perturba. -Obiectul poate provoca un
sunet pur fntﬁmplétér care, inlocuit cu altul, si nu com-
porte o modificare esengiald a sunetului de bazé.

O compozifie romboidald este construits, s3 zicem,
cu un numér de personaje umane. O examindm intuitiv
si ne Intrebdm: sunt oare acele personaje absolut nece-
sare compozitiei sau ar putea fi inlocuite cu alte forme
organice, dar in aga fel incét sunetul lor interior de bazd
sd nu sufere 7 Iar dacd da, atunci ne afldm aici in fa;a

Cézanne a acestui prmcxpxu, i-a dat un nou sufly, prm accentuarea
puternici a factorului compozitional §i pur pictural. n acest caz,
important, triunghiul nu este un mijloc auxiliar fn armonizarea grupa-
jului, ci insusi scopul artistic proclamat sonor. Aici forma geometrici
este in acelagi timp un mijloc destinat ideii de compozitie in picturd:

. centrul de greutate se sprijind pe cdutarea pur artistici asociati cu pu-

ternica consonantd & abstracfiei. De’aceea §i modifici Cézanne, cu
deplind indreptitire, proportiile figurii omenegti: nu numai intreaga .
figurd trebuie s tindé spre varful triunghiului, ci §i fiecare parte a cor-
pului este Tmpinsd de jos in sus, de un puternic impuls mtenor si

devmc parcd tot mm usoard, ntr-o vizibild extensie.

61




ar trebui ca in-ansambly aceasti

- ,-,-sub‘tqo;l§t1ent‘,‘ (unde vor avea un efect a fe] de viu si de
. creator).” Altele vor urca jn iinfa s . '
. : AN ,,constiinta superioarg®
. i multe dintre ele om e eli i s
my ¢ omul se poate elibera fncuiad.c:
m _ di€ elibera Incuindu-sitsufle-
Spre a se feri de ele. »Natura® adicy medjul esxterio} ‘

vibratii ‘ re ;
a nrlzgi: ﬁ?este efecte, care adesea nj S€ par haotice, ge
0 din frei elemente: ef, i ,
compur nente: efectul cujorii opje [
mstlzy, Independent de primele dous. =~ e
Cu N - . SO .. - . T

core diS,_m fnsd, fn Zogul haturii se Infitiseazt. artistu]
, pune de aceste tre; elemente. Iar noi, tragem fﬁré

. 2 =4 A

ocoli . . L . s . 5 N ’
( $urt concluzia: gi ajci Joacd un rol decisjy functio- :

nalitaren: ) -
litatea. Este decj limpede c# alegereq obiectuui (ele-

Cu cit c¢ d ' »
. u ca-t componenta abstracti a forme; se gdseste
) ) o
" 5o'n‘]al mare libertate, cu atat sonoritatea ej este n;ai‘
por. §i fotodaté mai primitivd. Prin urmare intr-o com
pozifie in care corporalul este maj mult sau maj pufin de
Prisos, acestapoate fi, maj 3
: » Mai mult sau mai putin, 13
st e fi {in, ldsat pe
dinafar si fnlocuit fie cy forme pur abstract:a fie fu
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T a ici inti
. "{n[)]itzac‘té" AlICI VOm reaminti exemplul cy pianul. Vom
. urs,culoarea* i, fo “ ie Fige:
locuj , »lorma® cu ,,obiectul“. Figeare.
obiect (fird a face d i . ntint
_ i eosebire-intre cel crea i
‘ : : _ _ eat de naturg si &
- -.cel realizat de man i ' e o
S 2 omului) este o fiing iafd pro- .
cel realizat de » wlu €U viafi pro-
Prie si decurgand de ajci; cu o inevitabily fo‘rtii cli)e a:

forme corporale total abstractizate. In oricare dintre cele -
dou# cazuri ~ al abstractizirii sau al integrdrii formei pur' . -

- abstracte in comipozitie ~, singurul judecitor, sfituitor..

si arbitru trebuie s fie sentimentul (intuifia). $i; fireste,
cu cit ‘artistul foloseste mai ades asemenea forme -
abstractizate sau abstracte, cu atat lumea lor fi devine

" mai familiard iar el pitrunde mai adénc in acest dome- -

niu. La fel se intampla §i cu privitorul ghidat de artist,
care-] ajutd si acumuleze tot mai multe cinogtinte de -
limbaj abstract §i, in cele din urmi, si le stipAneasci.
Ne aflim acum n fafa Intrebirii: oare nu trebuie si -
renun;ﬁm, in general, 1a obiect, ‘sd-1 smulgem din
cimara noastrd de provizii, §i-1 azvérlim in patru
vanturi §i s4 prezentdm integral abstractia purd? Aceasta
este Intrebarea care ni se impune de la sine iar prin Tnsisi -
disputa in legdturd cu consonania celor doud elemente

. formale (cel obiectual si cel abstract), ne si fndeamni de

indati spre un rdspuns. Dupd cum orice cuvant
pronuntat ‘(copac, cer, om) trezeste in noi o anume

- vibrafie interioard, tot asa orice obiect reprezentat ima-"

gistic trezegte O astfel devibrafie. A ne lipsi de posibili-
tatea de a produce o vibrafie ar insemna s ne diminufm
arsenalul mijloacelor de expresie, Aceasta este in orice
caz situafia astizi. Pe ling4 acest rispuns actual, intre-
barea de mai sus primeste insd acel réspuns vesnic, .
mereu identic’ pentru orice intrebare din domeniul artei
si care ar incepe prin cuvintul ,trebuie®: in artd nu
existd nici un , trebuie®; arta este intotdeauna liberd. Ea
fuge de acest ,trebuie” ca ziua de noapte. in ceea ce

-/ priveste a doua problemd a compozitiei — §i anume

crearea uhor forme singulare in vederea constructiei unei
compozitii in ansamblul ei — se cuvine s¥ mai adiugim
c4, ‘in condiii identice, o aceeasi formi fsi pastreazi
mereu aceeasi sonoritate. Numai c& In general conditiile
sunt mereu altele, de unde decurg dous consecinfe:-

1. dac# sunetul ideal se modifici prin combinare cu

alte forme,

63 . K

i
i
:
i
i
k
b



-2 atunci el se modificd §i cand rdmane in acelagi
rrllediu (fn misura in care pistrarea acestuia este posi-
bild), daci respectiva formi este de;ﬂasatﬁ in directia
acelui mediu*. De aici decurge apoi, de la sine, o alts
consecin{d. Nu existi nici un lucru absolut, si de aceea
compozifia de forme bazati pe aceastd relativitate va
depinde: 1) Qe variabilitatea compunerii formelor §i 2)
de .variabilitatea fiecdrei forme singulare pind In cele
mai mici detalii. Orice formi este Ja fel de sensibilj ca si

-

un norigor de fum: pani si cea mai mica, impercepti- -

bild, deplasare a uneia din pdrfi o va modifica in mod
fesen;ial. $i aceastd fmprejurare merge pdnd intr-acolo
Incat este poate mai usor si obiii acelasi ton cu ajutorul
unor forme variate, decat si-] exprimi din nou prin
repetarea aceleiasi forme: o repetitie cu adevarat exacts
este imposibild. Atita vreme cét suntem foarte receptivi
numai fati de ansamblul compozifiei, faptul este impor-
tant mai mult pe plan teoretic. Daci oamenii vor
dobandi Insi — prin folosirea formelor mai abstracte sau
tot.al abstracte (care nu vor mai fi interpretdri ale unei
oplectualitégi)'— 0 receptivitate maj find §i mai puter-
{ncé,u atunci i acest fapt va clgtiga o tot mai mare
importantd practic. In felul acesta, pe de o parte
greutdile artei vor creste, pe de alta fnsi bogitia de
» fox."me ale mijldacg]or de expresie vor creste si ele, canti-
tativ §i calitativ. In acelagi timp, va cidea de Ia sine st
pr'oblema ,',ane;gistririi“, tnlocuiti fiind de una mai pro-
priu-zis artistics, si anume: cét de Tnviluit'sau de direct
este sunetul interior al unei forme date 9 Aceastd schim-
bar'e a punctelor de vedere va conduce si ea din nou si
mai de;parte la o si mai mare inmultire a mijloace]orvde
faxpresie, deoarece voalarea reprezintd, pentru arti, o
u.nensé putere. Combinarea rostirii voalate cu rostirea
du',e.c‘té va oferi noi posibilitd{i leit-motivelor unei com-
pozitii de forme. - C '
# Cc. numim migcare; de ex. un triﬁnghi simplu directionat in sus
sun_ﬁ mai calm, mai static, mai stabil-decat acelasi triu,nahi asezat.
) oblic pe o suprafati. B ’ o
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In lipsa unei asemenea evolutii in acest domeniu
compunerea de forme n-ar fi posibild. Oricine este
insensibil la sunetul interior al formei (al celei obiec-
tuale, dar mai ales al celei abstracte) va considera mereu
un astfel de mod de a compune drept arbitrar si inconsis-
tent. Tocmai deplasarea aparent inconsecventd a
formelor singulare pe suprafafa imaginii se inféfiseazd in

acest caz ca joc inconsistent de forme. Intalnim aici

acelasi criteriu §i acelagi principiu pe care pind acum il
fntdlneam pretutindeni ca fiind singurul pur artistic,
eliberat de accesorii: ,,Principiul necesitafii interioare®,
Atunci cind trasdturi fizionomice, de pildd, sau
diferite pir{i ale corpului Sunt ,inregistrate® si deplasate
fn imagine din motive artistice, atunci ne izbim, pe
langd problema pur picturald, si de una anatomicd, ce
franeazd intenfia picturald si- obligd la evaludiri de ordin
secundar. In cazul nostru fnsi tot ceea, ce este secundar -

. cade de la sine i rtdméne i picioare numai esentialul —

telul artistic. Tocmai aceastd posibilitate, aparent arbi-
trard, dar in realitate strict determinabild, de a deplasa
formele, constituie unul din izvoarele unui infinit gir de
creafii pur artistice. v ' ' '

Prin urmare, suplefea unei forme singulare, schim-
barea aga-zisd interior-organicd, direc{ionarea ei in
imagine (migcarea), dominanta obijectuald sau a
abstractiei in aceastd formi singulard pe de o parte, iar
pe de alta asocierea dintre formele care constituie
formele mari ale grupurilor de forme, asocierea dintre
formele singulare si grupurile de forme alcdtuind forma

« cea mare a imaginii de ansamblu, apoi principiile conso-

nantei sau ecoului tuturor pérfilor citate, adicd Imbinarea.
formelor singulare, stinjenirea unei forme prin alta; de
asemenea deplasarea, antrenarea sau ruperea formelor
singulare, tra'tarea.ega]é a grupurilor de forme, a com-
bindrii elementelor voalate cu cele prezentate direct, a
-combindrii dintre ritmicitate §i aritmie pe aceeagi

- suprafad, a combindrii formelor abstracte pur geome-

trice (mai simple sau mai complicate) cu forme geome-
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trice mai putin brecizf\abile,jv a comﬁiﬁ_érii diverse
elimitdri dintre forme (mai accentuate, mai slabe) ete
- toate acesfea siint elemente conturand existenfa “uny
-~ posibil ;contrapunct® pur-grafic si care -vor conduce | :
~ acest contrapunct. Va fi :co'ntrap'u’ﬁctul; artei‘de al
- hegru, atata yreme cat-lipsegte culoarea, Tar culoarea;
- care oferd ea insisi un material contrapunctic,
+ - ascunzand in ea un potenfial infinit, va conduce, laolalty
"&:u'de’scﬁul; ‘Spre marele contrapunct al picturi, prin care
. ‘pictura va ajunge Ia idealu] compozitional $i, ca artd cu
St adevirat pury,  se va pune in slujba divinului, Mereu
 acelasi ‘ghid infailibil o va duce pe culmile amefitoare
.. ale principiului necésitaii interioare, Necesitatea inte: -
- rioar} ia nagtere din trd motivaii-de ordin mistic, Ea
- éste formata din trei nevoj mistice: L
- 1. Fiecare artist este dator, ca spirit creator, “s3-si
. €Xprime propria personalitate (Elementul personalitifii).
" 2. Fiecare artist, ca fiu al epocii sale, -este dator sj .
+ dea expresia specificului acestej epoci (Elementul stilis-
tic fn ‘valorile de ordin‘ interior, alc#tuit din limbajul
épo’cii 'si limbajul naiunii, atdta vreme cat nafiunea va
exista ca atare). .
3.-Fiecare artist, ca slujitor al artei;
- €xptime prin art} specificul artei in genera
artisticului pur'si simplu si vesnic,
oamenil, la toate popoarele i 1n ¢
in opera fidcirui artist, el nu cu
bazi in arty, restrictii de timp i s
sd pdtrunzi cu privirea spirituali primele dous elemente
pentru a-1 vedea clar pe al treilea. Vo intelege atunci -
cd si o coloanj de templu indian grosolan cioplitd este
pe deplin animat} de acelagi duh ca si cea mai animati
oper3 ,,modernz*, o »
S-a discutat gi se discutf tnc¥ mult despre factorul
personal in art¥; din cind tn cAnd se spune cite ceva si
de aici fnainte se va Spune tot mai des fn legiturs cu
stilul viitorului. Chiar dac¥ aceste probleme sunt de
mare importan{i, ele pierd treptat, de-a lungul

este dator s -
1. (Element al
permanent pentru toi
oate timpurile, vizibil
noaste ca element de
pafiu.). Este indeajuns - o
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veacuilor i apoi-al mileniilor, din acuitate si impor-

8 {anfé{, _dei'enigd;-‘iq Cﬁle,dti’? uxm?i mdlfe:f.:nt:c si II:lQ&_l:t_e. ‘

“Doar al treilea element, cel al a:t;stzcu}}l{ pur i :
Avesfxvirc:"‘-'réméné_gi‘ vegnic viu. Tiix;pul nu-i: d_1r;{u\nuea;§ S
forta; Tci'ovf\ace‘ sé'creascé‘n.emce‘tat.‘ 0 sc.ul'pt,urll s
egipteani ne emotioneazd astdzi cu slggrapgé_mg} mut
decht reugea s-o facd demult, cu oamenii timpului ei: s
asta pentru cd era_Tncé-preg’puternzu?.'le.gaté de-acea
vreme; de"trésﬁtuﬁle .Tncéi__vii. ale epocii si z}lekpersonat
litdtii Infitisate, ceea ce-i atenua efectul artistic. A_stéz;
desprindem din aceeasi operd sunetul dezgolit al“artel
eterne. Jar pe de alt} parte: cu'cét o operd ‘,,Aactua’lé este.z
mai bogati in p:irrielg doud elemente, cu atat mai-ugor §i
mai_fifesc va glisi drum spre sufletele c_:pntex_nppramlor.»
$1 mai departe: cu cAt al treilea e]ex'{lent este mai Rrez_ent
Tnfr-obperé_actualé, cu atét va ﬁ.‘ acoperit Iflal ml:llt
sunetul primelor doud si tocmai prin aceasta 1ngreu_1jc\t
drumul spre sufletul contemporanilor. De aceea, %rebme
sd treacd uneori secole pan# cind sunet.ul celui de—g
treilea element s& ajung la sufletul omulm. :

In acest fel, dominanta acestui a,_l'treile.a eler.ner?_t
intr-o operd este semnul mirefiei ei i al. §1fpen51un11
spirituale a artistului. . o

‘Aceste trei necesitdfi de ordin mistic coincid cu c::le \_
trei elemente necesare ale operei de artd care sunt strins
legate intre ele, adicd se ;intrepét}'und, ceea ce reug,est;

. s4 exprime oricand unitatea operei. Totusl, primele dou
elemente includ temporalul i spaglul., ceea ce, Penm}
opera purd §i eternd, care se éﬂﬁ d1nc?19 d.e t;mlp §1
spatiu, are ca efect crearea unui anume invelis, Te ?v

" opac. Demersul evolutiei artistice const.é oarecum 1r11 |

- desprinderea artisticului pur §i vegnic %ie factoerll‘
personalitiifii, de elementul stilului epocii. In acest fel,
cele dous elemente nu au numai rolul unor forte con-
tributive, ci si pe acela al unor fréne. Stilul p.ersor}al, ca
si stilul epocii dau nagtere, in cursul fiecérei Pengade,
unor forme precise §i numeroase, care mA c1uc.ia
deosebirilor aparent mari dintre ele, sunt de fépt fnrudite
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atdt de organic, incit ar putea fl considerate ca 0 formd
unic# sunetul lor interior nu este, in cele din urmd,
decat un sunet de bazd. Ambele aceste elemente sunt de
naturd subiectivd. O epocd vrea si se reflecte pe sine in
intregime, si-§i exprime artistic viafa ei. La fel, si artis-.
tul doregte si se exprime pe sine si selecteazd numal
formele cu care are afinitd{i. Treptat, se contureazi pépé

‘1a urma stilul epocii, adicd o‘anume formi exterioard

subiectivi. Artisticul pur §i etern are, dimpotriva, rolul
factorului obiectiv, care se face fnfeles cu ajutorul fac-
torului subiectiv. : ) o
Vointa — inevitabild — de expresie a element.ului
obiectiv este forfa pe care o denumim aici necesitate
minterioard" si care, din aria factorului subiectiv,
foloseste azi o anume formd generald iar méine o aI.ra.
Necesitatea interioari este permanenta §i neobosua}
parghie, pana care, fir oprire, .Inainteazd™. Spiritul f§1
continui drumul si de aceea legile de azi ale armoniel
interioare vor fi méine legi exterioare care vor tridi, in
utilizarea lor ulterioard, numai cu ajutorul acestei nece-
sitdti devenitd exterioard. Este clar cd forfa spiritu.am
interioari a artei face din forma ei actuald numai o

treaptd spre a ajunge mai departe, la alte trepte. Pe .

scurt, actiunea necesitéfii interioare §i deci evolutia artei
este expresia progresivi a eternului obiectiv prin tempo-
ralul subiectiv. $i pe de altd parte, este lupta subiectivxj
titii cu obiectivitatea. Aga, de pildd, o forrfl’ci a§té21
recunoscuti reprezintd o cucerire a necesitfii interioare
trecute, rimasi pe o anume treaptd exterioard a
eliberdrii, a libertifii. Aceastd libertate actuald a fost
asiguratd prin lupte si pare, ca intotdeauna, ‘sd insemne,'
pentru mulfi, ,,ultimul cuvant®. Un canon al acest:m
libertdfi limitate este: artistul poate transpune in expresie
orice form#, atita vreme ct rimane pe terenul formelor
imprumutate din naturd. Cerinfa aceasta are ins3, ca §i
toate cele anterioare, numai un caracter temporar. Ea
este expresia exterioard actuald adicd necesitatea exte-
rioar actuald. Din punctul de vedere al necesitéfii: inte-
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rioare, o asemenea delimitare nu poate fi ficutd, iar
artistului i este fng#duit si se sprijine cu totul pe bazele
interioritd{ii de astdzi, cdreia i se rdpeste actuala delimi-
tare exterioard si, In consecintd, trebuie definitd astfel:
artistul poate folosi orice forma pentru a se exprima. in
acest fel se vede, in sfargit (si lucrul este de o importan{i
imensd, pentru toate vremurile §i In mod special pentru
azi !), cd cercetarea preocupatd de elementul personal,
de stil (s5i pe ldng4 asta, de elementul national), nu’
~numai cd nu poate fi realizatd intenfionat, cu program,

" dar nici nu are acea mare importan(d care i se acordd

astiizi. Si se vede c# inrudirea generald dintre opere,
-care, de-a lungul mileniilor, nu numaij ¢ nu a slabit, ci
s-a fortificat din ce in ce mai mult, nu se afld in exteri-
or, in factorii externi, ci in rdddcina rddécinilor, In
continutul mistic al artei. $i se vede ci dependenta de
»gcoli®, goana dupd ,,orientdri®, pretenia de a gési
fntr-o operd ,,principii“, si anumite mijloace de expresie
precis specifice unei epoci, nu pot duce decit pe dru-
muri gresite, nu pot aduce decét neintelegere,
ntunecare, amutire. »

Artistul trebuie si fie orb fatd de formele ,recunos-
cute” sau ,,nerecunoscute” si surd fn fafa teoriilor §i
dorin{elor epocii. Ochiul lui - mereu deschis — trebuie s
se indrepte spre viafa interioars, iar urechea si §i-o
aplece spre glasul necesititii interioare. Numai atunci va
fi Indreptifit s4 intind4 ména spre oricare din mijloacele
permise i, la fel de ugor, spre oricare din cele interzise.

Aceasta este singura cale pe care poate fi exprimat
ceea ce apare, mistic vorbind, ca necesar. ;

Toate mijloacele sunt sfinte, daci sunt, interior,
necesare. oo ,

- Toate mijloacele sunt picitoase dacd nu izvordsc din

. izvorul necesitdii interioare.

Pe de altd parte Tnsd, dacd pe aceastd cale se mai

‘ poate si astiizi teoretiza la nesfdrsit, in orice caz teoria,
~in detaliile ei, este prematurd. In artd, teoria nu pre-

merge niciodatd creafiei §i nu trage niciodat practica




“dupd, sme ci ]ucrurﬂe se mtamplé mvers In acest dome
‘niu, fotul §i ‘mai ales la mceput este’o problemﬁ de-.
mtume Numa1 prin’ mtume 'si mai ales. la Tnceput de .
drum, ‘putem ajunge Ia justetea’ artlstlcé Chiar dacii :
“structura generalé ar putea'fi ob;mutﬁ si pe.cale pur teo-
reticd, mai rdmane un plus care este ventabxlul suflet al -
creaiei (deci pand la un ‘punct §i ‘esentfa e1) niciodaty -
- realizat §i obfinut cu ajutorul feoriei, afard de cazul ci
- “infuifia insufla pe nea§teptate acest plus tn creaie.
. Deoarece arta acponeazé asupra, sentimentului, - poate .
i acglona numai cu ajutorul lui. Nici propor;ule cele mai
sigur. ‘calculate, nici cAntiririle §1 evaludrile cele mai fine -
. nu pot duce la un rezultat exact, obfinut prin calcul men-
talsi apreciere deducnvﬁ Asemenea proporfii nu pot fi,
e calculate si asemenea balan{ nu poate fi ‘gisitd de-a
© gata*. ‘Proportiile §i evaludrile nu sunt o realitate din
afara artistului, ci o reahtate mtenoari lui gi reprezintf .’
ceea ce s-ar mai putea numi §1 simful limitelor, tactul
- artistic.— cahtég inndscute artistului §i care, prin ela-
' nurile lui,. pot fi in#lfate la rangul unei revelaii geniale.
in acest sens, existi si posibilitatea de a infelege formu-
larea profeticd a lui Goethe cu privire la sunetul de fond
in-picturd. O astfel de gramatlcé a'picturii poate fi deo- £
camdatd doar presmptéi si, dacd ar fi, in cele din urm¥, =«
' sd se ajunaa la ea, atunci va fi edificatd nu atat pe baza
legilor fizice (cum s-a si incercat §i azi se incearcd din
nou, in cubism) cht pe baza Jegilor necesitifii interioare,
pe care le putem denumi linigtifi legi sufletesti.

* Marele §i multilateralul maestru Leonardo dd Vinci a.imaginat
un sistem sau o suitd de lingurife, pentru luatul culorilor. Prin acest
procedeu se urmirea obfinerea unei armonii mecanice. Unul din elevii
lui Leonardo se chinuia cu folosirea acestii- procedeu 91, disperat de
insucces, s-a adresat.unui coleg, intrebandu- 1 cum ut1lxza maestrul
insugi hnaun;ele »Maestrul nu le folosecte niciodat, i-a rispuns
coleaul“ (din Merejkovski: Leonardo da me trad. in 1b. germ. de A.
Eliasberg, Editura R. Piper & Co, ‘Miinchen).
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* ment s asezim un altul;; fundamentul esential al nece-

"Vedem astfel cum- la baza celor mai mici ca §i a celor .
“mai mari prob]eme ale plCtUl‘ll va sta’ Jnteuorztatca 5
‘Drumiul pe care ne'si aflim astizi — marele noroc al tim
pului nostru — este drumul pe cate ne vom elibera de
extenontate* pentru cain locul acestui pnnc1pal funda

 sitdtii interioare. Tns3, dupﬁ cum trupul se fortificA si se '
dezvoltd prm exercifiu, tot aga se intampla si cu spiritul.
Dup# cum un trup neglijat se debiliteazd si ajunge -
neputincios, tot aga §i spiritul. Intuitia fnndscutd a artis- N
tului este tocmai talentul din Evanghelie, care nu trebuie
tngropat. Artistul care. nu-§i folose§te talentu] este un
sclavlene§ R T I P -

De aceea este absolut necesar si deloc nociv, ca’
artistul si cunoascé punctul de plecare al acestor»
exercqu ' : f

* Acest punct de plecare este aprecxerea Va;lorn de 1nte— :
rioritate a materialului cu ajutorul marii balan{e a obiec- . i
t1v1ta§11 — adicd a cercetdrii — in cazul nostru a culorii i
care, in ansamblu, trebuie sé aib# in orice caz un efect -

/ asupra oricui. - C o

Prin urmare, nu este nevoie 55 ne incurcdm In com-
plicatiile-adanci si fine ale culorii, ci sd ne mulfumim cu
reprezentarea elementard a culorii simple. .

~Ne concentrﬁm mai intdi asupra culorii izolate,

A

* Conceptul de ,,exterloutate” nu trebuie confundat aici cu
notiunea de ,naterie*, De primual am nevoie numai ca un tnlocuitor al
formuldnii ,,necesitd} exterioare®, care nu poate niciodatd conduce din-
colo de limitele ,frumosului* wnanim recunoscut §i doar txadxglonnl

Necesitatea interioari* nu cunoagte asemenca limite §i, de acees,
creeazi adesea lucruri despre care suntem obignuifi s& spunem ci sunt

s urate*. ,Urdtul” este, prin urmare, doar un concept rutinar care, Tn
'cahcatea lui de rezultat exterior al unor necesititi interioare active odi-
nioard §i deja incorporate, continud multd vreme si ducd o viatd
apm‘emé in vremurile acelea apuse era etichetat ca urdt orice nu se afla
atunci in directdl legiiturd cu necesitatea interioard. Ceea ce se afla insd
in legdturd cu necesitatea interioard era definit ca frumos*, $i pe bund.
dreptate — cici tot ceea ce aduce la suprafatd necesitatea interioard, ‘
este prin definitie frumos §i, mai devreme sau mai lamu, va fi-in mod

'inevitabil recunoscut ca atare. . i

7




lasAnd-o s acfioneze asupra noastri din singuritatea ei.
Aici este de luat in considerare o schemi c4t mai simpld.
Intreaga problem3 va fi cuprinsi intr-o formi cat mai.
simpla.
~ Cele dou mari compartimente care ne izbesc de
indata privirea sunt:

1. Cldura sau riceala tonului colorat, i

2. Luminozitatea sau intunecimea Jui. _

In acest fel, rezultd imediat patru sunete de bazi ale
oricdrei culori: ea este I. caldf si 1. Juminoasd sau 2.
fntunecatd, sau II. rece i 1. luminoasi sau 2.
Intunecata. - .

Cildura sau rdceala culorii este inclinarea - luatd n
general — spre galben sau spre albastru. Este vorba aici
de o difereniere ce se petrece, ca si spunem asa, pe
aceeasi suprafafd, culoarea péstrindu-si sunetul de baz,
numai ci acest sunet va fi ori predominant material, ori
predominant imaterial. Arq loc aici o migcare orizontald,
n cursul cireia culoarea caldd se va indrepta, pe
suprafata orizontald, citre privitor, iar cea rece se va.
indepirta de el. :

Culerile insele, care provoacd migcarea orizontald a
altei culori, sunt la rindul lor caracterizate de aceeasi
migcare, dar realizeazi apoi §i o altd migcare ce
deosebeste puternic o culoare de cealalt: prin acest fapt
exprimd primul mare contrast in lumea valorilor interio-
ritdii. Ca atare, inclinarea unei culori spre rece sau spre
cald este un fapt de incomensurabil¥ semmfxcape si
importantd interioard. .

Al doilea mare contrast este diferenta“dintre - alb si
negru, deci dintre culorile care genereazi cealaltf
pereche din grupul sunetelor de bazi: inclinarea culorii
spre luminozitate sau intuneric. Aceste doud ultime
aspecte cunosc i ele aceeasi migcare spre §i dinspre
privitor, dar nu intr-o manierd dinamici, ci intr-una sta-
ticd, rigidd (v. Tabelul 1). o

A doua intalnire dintre galben si albastru care con-
tribuie la evidenierea primului dintre marile contraste,

Tabelul I

Prima pereche de contraste I 5i 1T
(ale caracterului interior ca actiune psihicd)

I Cald Rece )
Galben Albastry = Frimul contrast
2 Miscdri:

1. orizontale

cétre privitor di
b ¢ 3y, dinspre pnv:tor
(corporale) (spmtuale)
' Galben Albastru
- 2. excentrice §1 concentrice
II . Luminos Intunecat _
Alb . ' Negru = al II-lea contrast
2 Migcari: C -

I. Miscarea de rezistentd

Lipsi totald de rezisten(s si
nici o.potenfialitate (moarte)

Rezistentd continu

si totugi
potennahtate (nagtere)
- Alb ' Negru . .

'

2. Excentrice §i concentrice,
ca in cazul galbenului i albastrulm _dar.in
formd rigidizats.

N




" este mnscarea lor: centnfuoci §1 centnpeta
"desendm doud cercuri de d1mensmm egale si colord

, dupﬁ o'scurtd privire. concentrata asupra lor ci cercu
~ galben iradiazd, este cuprms de o m1§cale centufuga si
' se apropie de privitor In mod aproape concret. Cercul
~“albastru fnsd, desfa§oaxé o, miscare centripeti (ca un
~ melc care s-ar retrage in cochlha Tury, mdep'lrtandu se
! de privitor. Primul cerc agreseazi ochm] in tlmp ce al
- doilea absoarbe privirea. . :

Acest efect se mare§te +daci s¢ adauoﬁ $i dxferen;a

AR dmtre}ummozuate si Tntunecare: efectul galbenului se
. - potenteazd atunci cind mai deschidem culoarea (mai

- simplu spus: prin adaosul de alb); efectul albastrului se
- potenfeazd atunci cind mai fnchidem culoarea (prin
~adaosul de negru). Acest fapt capitd si o mai mare

'lmportan;a dacd observdm ci galbenul trage atat de ‘

: putermc spre lumind (alb), Tncat un galben foarte Tnchis
nici nu poate exista. Inrudirea profundﬁ' in sens fizic,
dintre galben i alb este reald, ca §i fnrydirea dintre
albastru si negru, deoarece albastrul poate dobindi o
adancime fn staré s& ating# limitele negrului. Mai exist,
pe ling# aceastd asemd#nare fizicd, §i una oarecum de
ordin psthic care, ca valoare interioars, desparte accen-

tuat cele doud: perechi (galben si alb pe de o parte,”

. albastru’si negru pe de alta), inrudind ins# foarte

‘indeaproape pe cei doi membri ai fiecrei perechi-

(despre acestea mai dctahat fn discutia referitoare la alb
si negru).

Daci 1 mcercam sit ,,ricim* galbenul (aceasé culoare
tipic caldd), el devine verzui §i ambele migcéri (cea ori-
‘zontald i cea excentric) diminueazd de indati. In acest
fel, galbenul dobindeste un caracter oarecum maladiv §i
suprasenzorial, intocmai ca.un om plin de aspiratii §i
energie, care, datoritd unor circumstante de ordin exteri-
. or, ar fi impedicat sd-si realizeze aspirafiile §i sd-si
foloseascd energia. Albaslru] ca migcare de sens com-
plet opus, frincazd galbenul,. SJtuagle in care, prin adao-
sul continuu de albastru, cele doud misciri opuse se

* Toate aceste afirmatii sunt rezultatele unor tram empmc—
sufletesti si nu se bazeazi pe nici o stiintd pozitiva.
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. Daca,

: ﬁhu] cu galben siun altul cu, albastru observim, ‘chiar §i.

dep]ma imobilitate si lunye ‘Rezults verdele.

. La fel se mtampla $i cu albul ‘cand 1l ufﬁbrxm cu g
: neoru I§1 plerde stabilitatea i fn cele din urma rczulta i
onu] care, psihologic vorbmd se aﬂﬁ foarte aproape_v

de verde. ~ . s
Numm ci verdele cuprmde in el cvalbe:nul §1 albas-

trul sub forma unor fore paralizate, care'ar putea fi

reactivate. O sansi o are verdele, care i lipseste cu

totul griului. 11 lipseste fiindc# griul se compune din '

culon care nu posedd o fortd pur activd (dinamici);
i, pe de o parte constau dintr-o rezistentd imobild,

- iar pe de alti parte dintr-o imobilitate incapabild de '
) remsten;ﬁ (ca’un zid pormt spre mﬁmt nesf‘r§1t de

solid si o groap fard fund). :
Deoarece ambele culori- alcatumd verdele sunt.
active si dinamice, putem stabili chiar §i pe plan pur

- teoretic efectele spmtuale ale culorilor judecénd dupd

caracterul acestor dinamisme; la fel, dacd lucrdm
“experimental §i 1isim culorile si- si exercite asupra
noastrd .efectul, aJungem la acelasi rezultat. Intr-a-
devir, prima m1§care a galbenului, tendinta lui iradi-
antd spre privitor §i care poate fi potenfatd pani la
agresiune (prin intensificarea galbenului), dar si a
doua migcare — s#ritul peste. limite, risipirea forfei In

. ambian{i — seam#nd cu acele Insusiri ale forfei mate-

riale ce se nipusteste incongtient asupra obiectului §i
iradiazd fird tel in toate dlrecplle Pe de alti parte,
galbenul, privit direct-(intr-o.oarecare form# geome-
tricd) nelinisteste, agreseaz¥, iritd sufletul omenesc si
indicd acel caracter al violentei exprimat cromatic,
care In cele' din urmd are asupra dispozitiei sufletesti
efectul unei insolente §i incomodit#{i*. Aceastd
fnsusire a galbenului, cu tendinta lui accentuatd spre
tonalitdfi mai luminoase, poate fi potentatd pani la o

* Aga acfioneazi, de exemplu, cutia pogtald galbenrﬁ din Bavaria,
cind nu si-a pierdut culoarea inifiali. Este interesant faptul ci limaia
este galbeni (puternic acidd), canarul este galben (ciripit ascugit). Aici.
né aflim in fata unel intensititi deosebite a tonului colorat. :
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intensitate §i ford insuportabile pentru ochi i sutlet.
O asemenea potentare pare acompaniatd de o

trompetd acutd fn care se sufld tot mai tare sau de un - -

N 3 ok . e .
sunet fnalt de fanfard". Galbenul este culoarea tipic
lumeascd. El nu permite adénciri considerabile. R¥cit prin

interven;x"a albastrului, galbenul dobdndeste, cum s-a"
ardtat mai sus; o tentd maladivd. Raportat la o stare de -

spirit umand, galbenul ar putea Tnsemna reprezentarea
coloratd a dementei, nu insd a melancoliei, a ipohon-
driei, ci a unui acces de furie, de nebunie oarb3, de tur-
bare. Galbenul seam&nd cu un bolnav nipustindu-se
asupra oamenilor, distrugind totul, risipindu-si fortele in
toate directiile, fird plan si limitd, pani ce le devoreazi

complet. Mai seam#ni §i cu acea risipd nebuneascd a

ultimelor energii ale verii in frunzigul strident al toam-
nei, cdruia i se rdpeste albdstruiul linistitor, indltat la
cer. Rezultd de aici culori de o for{# extraordinard,

cireia i lipseste Tnsd cu totul darul adincimii. Acest dar

il posedd albastrul: mai Intdi, teoretic vorbmd in planul
migcérilor fizice: 1. centrifug in raport cu privitorul, 2.
centripet spre propriul centru. La fel se intAmpld atunci
cénd ldsdm albastrul sd’actioneze (m orice formi geo-
metricd doritd) asupra “sufletului. Inclinarea albastrului
citre ,,addnc™ este atit de mare, Incét devine mai intens

tocmai in tonurile mai adénci, dobandind fn acelagi timp.

ecouri interioare mai caracteristice. Cu cét un albastru
este mai addnc, cu atit i se adreseazd omului ca o
chemare spre infinit, trezindu-i dorul de puritate §i, 1
final, de transcenden{d. Este culoarea cerului, asa cum
‘ni-l imagindm cand auzim sunetul cuvéntului cer.
Albastrul este culoarea tipic cereasc**. Albastrul fsi

* * Coresponden{a tonurilor colorate cu cele muzicale este.

bineinjeles doar relativd, dupi cum pe vioard pot evolua sunete foarte
diferite, corespunzitoare unor culori diferite, tot aga se intdmpla cu
galbenul, ale cirui variate nuante pot fi exprimate prin variate instru-
mente. Ne gindim, in legiiturd cu asemenea paralelisme, in principal
la tonalitatea cromatici purd temperatd, iar pe plan muzxcal la tonul
mijlociu fard variatii provocate de vibratii... etc.

*# Nimburile... sunt aurite cind este vorba de impirat §i profeti’

(deci oameni) §i ,,bleu-ciel” Tn cazul personajelor simbolice (dcm fiinte
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desfdgoard linistea pand in adancul sufletului omenesc*.
Coborind spre negru, se fmbogaleste cu acompaniamen-
tuf unei tristefi dincolo de omenesc**, Apare o adancire
fdrd de sfarsit a unor stdri de spirit grave, al clror final
nu existd si nici nu poate exista. In cazul in care acesta
are tendinfa de a ilumina culoarea, procedeu mai pujin

adecvat albastrului, el capdtd un caracter indiferent, se

distanteazd cu nepisare de om, la fel ca fnaltul cer
albastru deschis. Prin urmare, cu cit este mai deschis Ia
culoare, cu atit este mai lipsit de sunet, pand cind
ajunge la linigtea tdcerii, la alb. fn’ reprezentarea muzi-

. cald, albastrul deschis seamind cu un flaut, iar albastrul

Inchis cu un violoncel; pe misurd ce se adanceste,

seamnd tot mai mult ¢u minunatele sunete ale contraba- -
sului; Tn forma cea mai adénci i solemnd, sunetul .

albastrului este comparabil cu cel al orgii.
Galbenul se acutizeazd ugor §i nu poate coborf la

mari adincini. Albastrul se acutizeazé greu si nu se
poate ridica la tensiuni fnalte. Echilibrul ideal al
amestecului dintre aceste doud culori diametral
deosebite una de cealaltd di nastere verdelui. Miscirile

.. orizontale se anihileazi reciproc. La fel §i migcirile din
'si Inspre centru. Se face liniste. Aceasta este incheierea

logicd, usor de realizat pe cale teoreticd. Iar acfiunea
directd asupra sufletului prin intermediul privirii duce la
acelasi rezultat. Faptul este cunoscut de mult nu numai

—_——— 1
cu o existenyd exclusiv spirituald). (In Kondakov, N., Histoire de l'art

byzantin consid. princip. dans les miniatures, Paris, 1886—1891 vol.
II, p. 382). .
*Nu mcﬁ ca linigtea verdelui cmc dupd cum vom vcdea este o

- linigte pimanteascd mulgumni de ea nsii§i, ci adincindu-se solemn,
~ dincolo de piiméntesc. Lucrul acesta trebuie inteles literal: pe drumul

ce duce spre acest ,,dincolo", se afli inevitabil si pimantescul. Toate
friméntirile, Intrebirile, oonnadlcmle pnmanteccu]ux trebuie trdite.
Nimeni nu li s-a putut sustrage. in cuno’mtexea acestéi necesititi std
1;vorul Hlinigtii®, Tntruct insa aceastd liniste nu ne este cea mai strilind
dintre toate, cu greu ne putem apropia, pe plan interior, in lumea

, culorilor, de dominantele de albastru.

** In alt mod decat violetul, aga cum va fi denumitd culoarea

‘ultefior.

i
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medlcﬂor (m specxal ocuhgnlor) o pubhculm in gen:
ral. Verdele absolut este culoarea cea mai linigtitd din
lume; nu tinde spre nici o dlrecpe, nu mrenstreaza;
écou bucuriei, al tristefii, ‘al pasiunii, Nu cere nimic, nu
cheama nimic. Aceastd ¢ontinud absen;a a'migcirii este
-0 calitate cu un efect bineficitor asupra’ oamemlor si
- sufletelor obosite; dar, dupa un anume timp de odlhné '
poate usor deveni plicticoass. Tablourile pictate in
“armonii de.verde confirmi aceastd pirere. Daci un
- tablon pxctat in galben lradlazé mtotdeauna cilduri
‘ suﬂeteascé sau un tablou tn albastru apare rdcoros (sunt

- Tabelulat

A-doua perecbe de cont.raste i §1 IV (ale caracterulmv
ﬁzw, ca tonun complementare) i o

m Ro;u

g Verde - =l II-lea contrast

] m1§care prxmul contrast anulat Spmtual

efecte active, de vreme cé omul, ca element al universu-
lui, ‘este dqstmat migcarii permanente, poate vesnice),
',verdele dd doar o impresie de plictiseal (efect pasiv).
“Pasivitatea este calitatea cea mai caractenstlcé a verdelui
- absolut, clreia i se mai- adauoé pe deasupra, §i par-
"/ fumul unui soi de onctuozitate si automulfumire. De
‘acees, verdele absolut este pentru Jumea culorilor exact
. ceea ce, in universul oamenilor, este aga- nuiita
“burghezie: un element imobil mulfumit de sine, limitat
- In toate directiile. Verdele se aseamini cu o vaci grasi,
foarte sdndtoasd, culcatd in nemigcare, de nimic altceva
capabild decat de rumegat si care contempld universul
cu privirea ei idioatd §i tocitd*. Verdele este culoarea
3 pr1nc1pala a verii, In care natura'a depésit ‘perioada de
" ,Sturm und Drang® a anului — primdvara - §i s-a cufun-

' ‘dat intr-o linigte mulfumitd de sine (v. Tabelul II).

- Dacd verdele absolut este scos"din echilibru, atunci .
urcé spre g valben inviorandu-se, fntinerit si vesel Prin

amestecul de galben si-a ficut loc o forfd activd. Prin

dommanta “de albastru, coborand spre o tonalitate '
" adéncd, verdele capétd cu totul alt sunet; devine serios

si, ca si spunem aga, cade pe ganduri. Elementul activ

pitrunde astfel si in acest caz, dar cu un caracter. diferit .
¢ de prlmul caz.

_* Acesta este efectul mult ldudatului echilibru. Cat de bine a spus
acest lucru §i Christos: ,,Nu egti nici rece §i nici cald...” .

3

Mig,care in sine

(autonomd) . - I R
k - Rogu
A
FAREN
M1§cénlc excentrlce si concentnce 11psesc cu totul. R
= Gri
stec optic y i
in ame P e

= mobmtatea potengza]é
= 1mob1htate

ca§i in amestecul mecamc de alb si negru

IV Portoc;ah'u' e VfoIe't =gl IV-lea ;ontrast

Provenit dinI- ul contrast prin
1. elementul activ al galbenului in rogu
2. elementul pasiv al a]bastrulu1 in rosu

= Portocaliu
= Violet °

in direcie

migcare :
concentricil

in sine
(autonomd) |

in directie excentricd’
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In cazul trecerii de la luminos la intunecat, verdele
i piistreazil caracterul originar de indiferen(s si ]inigtel
situafie in care,” fntr-un context luminos, se accentueazd
primul caracter, iar Tntr-unul Tntunecat este mai accentu-
at cel de-al doilea. Faptul este firesc dat fiind ¢i aceste -
modificdri se obfin cu ajutorul albului i negrului. In ter-
meni muzicali, ag desemna verdele absolut cel mai bine
prfn sunetele linigtite, prelungi, de-o niltime mijlocie,
ale viorii. Aceste doud ultime culori — albul §i negrul —
au fost deja definite, n general. Privind lucrurile in
detaliu, albul, adesea considerat ca o nonculoare (Tnv
special din cauza in\ip'resioni§tilor care nu vid ,,albul 1n
naturd“* actioneazi ca simbol al unui univers din care
toate culorile, ca fnsusiri, calitifi §i substanfe materiale
~au diépérut. ‘Acest univers se afld atdt de sus in com-
‘ paratie cu noi, Tncat noud nu ne parvine nici un sunet de
acolo. Coboari in schimb de acolo o vasti ticere care,
exprimatd material, ne apare ca un zid rece, de netrecut,

" indestructibil, intinzandu-se la infinit. De aceea, albul

actioneazd asupra sufletului nostru ca o prelungé tcere,
pentru noi absolutd, In interior, il auzim ca pe un non

“sunet, ceea ce-ar corespunde oarecum unor pauze muzi-

cale, acelor pauze care nu intrerup decit temporar dez-

voltarea unei frazdri sau a unui confinut §i nu reprezintd

incheierea ei definitivd. Nu este o tdcere moartd, ci una

incircats de latenfe. Albul sund ca o ticere, care, brusc,
~

* Van Gogh fsi phﬂea, in scrisorile sale, intrebarea dacd n-ar
putea picta un zid alb direct cu alb. Aceasti Tntrebarq, ce nu ar prezen-
ta pentru un pictor din afara realismului nici un fel de greutii,
deoarece foloseste culoarea ca sunet interior, apare fn ochii unui pictor
impresionist-naturalist ca un atentat la adresa naturii. O asemenea
intrebare trebuie si pardi Tn ochii acestui pictor la fel de revolufionari
pe ciit pdrea de revoluionari ¢i iegitd din comun modificarea umbrelor
din brun in albastru (exemplul favorit cu ,.cerul verde §i iarba albas-
wi*). Tot aga cum in acest ultim caz recunoagtem tranzigia de la a.cade—
mism §i realisni la impresionism §i naturalism, fn intrebarea lui Van

~Gogh identificim sfmburele ,traducerii naturii®, adicd tendinfa de a

reprezenta natura nu ca fenomen exteror, ci de a comunica in primul
rdnd elementul impresiei interioare, de putind vreme Incoace numitd
expresie. . :

1
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poate fi Infeleasd. Este un neant tineresc sau mai precis
Spus, un neant dinaintea fnceputului, dinainte de a se fi
niscut. Poate c4 acesta era sunetul pdmantului fn
perioadele albe ale glaciafiunii. Ca un neant fird latente,
ca un neant disparut dupi apusul soarelui, ca o ticere
vesnicd, fard viitor §i speranfd este sunetul interior al
negrului. Pe plan muzical, este reprezentat ca o pauzi de
completd Incheiere, dupi care urmeazi continuarea, ca
un inceput de lume noud, fntrucdt prin aceasti pauzi a
luat formi un anume ceva pentru totdeauna incheiat:
cercul s-a inchis. Negrul este stingere, grdmadi de
gunoi ars, nemigcare, cadavru, ceva care nu participa
emofional la nici un eveniment, care lasi totul sj .
alunece peste el. Este ca ticerea unui trup dupi moarte,
incheierea unei vieti. Exterior vorbind este culoarea cea

" mai lipsiti de sonoritate, cea mai slabd, pe fondul cireia

orice alti culoare, chiar si cea mai slabd sonor rdsuni
mai puternic §i mai precis. Nu ca pe fondul alb care tul-
burd sunetul oricirei culori aproape, iar unele se dizolv
cu totul si lasd Tn urma lor un sunet slab, debilitat*:.

- Nu in zadar a fost ales albul ca vesmant-simbol al
purei bucurii §i curifeniei desdvarsite. Iar negrul ca
vesmant de mare doliu, de adinci ntristare, simbol al '
mortii. Media de echilibru dintre aceste doui culori,
rezultatd din amestecul lor mecanic, este griul. Fireste .
¢ o culoare ce ia nagtere in acest fel nu poate avea nici

© sunet exterior, nici vibrafie. Griul este lipsit de sunet i

imobil. Aceasts Imobilitate are ins# un alt caracter decat

. linigtea verdelui, plasat intre doux culori active, si care

este produsul lor. De aceea, griul exprimi imobilitatea
fard speranfa. Cu cat acest gri este maj intunecat, cu atat

'mai evident apare élementul dezolant si iese in relief

aracterul lui sufocant. In cazul griului madi deschis,

* Rogul de cinabru, pus pe un fond alb, apare opac §i murdar; pe
fond negru, se fncarci puternic cu o fortd stridentd, de-a dreptul
uitoare, Galbenul deschis pe alb se debiliteazi, se dizolvi: pe negru
are un efect atét de puternic, Incét pur §i simplu se desprinde de fond,
luteste in aer si sare in ochi. ’ ' - B :




- culoarea se aense§te parcii mcepe sa respxre si de
- apare semnul. unei speranfe ascunse, ‘Un gri aseméng
., tezultd din amestecul optic dmtre verde'si rosu
provine din amestecul spmtual dintre pasivita
mul;umlté de sme 5i70 mcandescen;a intens act
Ro;uI -aga cum ni-l 1magmém ca o culoare firi hrm
_caracteristic caldi, ac;1oneazéi pe plan interior ca’
‘ culoare foarte vie, sprintend, nelinigtity, care nu a
 totusi caracterul usuratic al galbenului, cu autonSIplr
- lui in toate dxrec;ule, ci, dincolo dé toati energia si
1nten51tatea genereazd o not# puternici” de for;
con§t1entﬁ de propriul e scop. Existd in acest vuiet i |
aceast incandescenf, mai ales interioari si foarte pupm
Indreptatd spre extenor, o matumate sd-1 spunem
Cvirild (v. Tabelul IT). - S /
. Acest rogu ideal poate suporta msé in reahtate )
' modificari mari, -devieri §i variante. S¥ ne gandim doar
la rogul saturnian, rogul de cinabru, rosul englezesc,
rogul de garan3,.de la tonurile cele mai deschise la cele
mai inchise. Rogul fsi dovede§£e cqpacnatea de a-si
| péstra relativ bine tonalitatea de baz¥, reusind in acelasi
timp s& aibi un aspect caracteristic cald sau rece™*, :
" Rosul deschis i cald (Saturn) are o anumitd
aseminare cu galbenul mijlociu (cuprinde, ca pigment
relativ, mult galben) si trezeste senvza;ia de forid,
energie, ‘aspirafie, decizie, bucurie, triumf plenar etc.
Muzical vorbind, amintegte de sunetul fanfarelor, ‘tn
care tuba vine cu tonul ‘ei Incdpi{inat, insistent, puter- '
nic. In stirile coloristice mijlocii, cum ar fi rogul de :
cinabru, creste stabilitatea senzafiei acute a rogului: este
ca o pasiune mereu la fel de incandescent, o for{4
sigurd de sine, care nu poate fi ugor infrintd, dar poate

SRS

. fi stins¥ cu ajutorul albastrului, fntocmai ca fierul incins *

i .
* Griul, imobilitate §i /inigte. Delacroix presim{ea deja linistea pe
cdre voia's-0 obfind prin amestecul de verde §i rosu (Signac). |
** Orice culoare poate fi desigur §i rece §i caldd, niciieri fnsd
contrastul acesta nu este atit de accentuat ca i cazul rogu]ui. O pleni-
tudine de posibilitdti interioa‘re ! '
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cu apa Acest fel de r0§u nu suporté )

chtﬁ murdarle pe care in speual astizi plctom 0 evuﬁ
E 1

tervenpe a recelm, p1erzandu siin asemenea ocun
sonontatea it sensul “Sau, mai bine spus: o astfel de
rhcire yiolents, travlca di m§tvre unei tonahtagl poI

Si aceasta pe nedrept Impurltatea in
ca reprezentare a materlahti;n .ca
existen(d matemala poseda ca orice alt'mod dslf;rl:;
tenga proprlul ei sunet interior. De. aceea, eii =

- murdiriei in picturd este. astizi la fel de injust §1Nu
méromlté ca si teama de feri in fafa culorii ,,pmrf1 t
trebme n1c1odaté uitat c4 toate mqloacele niscute mt T- ci
necesuate mtenoarﬁ sunt pure. Ceea ce aici apari, ;:xl er:lr
‘or ca murdar este; pe- plan interior, - curat.. All et o
msemna cd ceea ce este exterior curat, pe plan interi
este murdar. Comparate cu aalbenul rogul saturmgn tg;
r0§u1 de cmabru se aseaméné intre ele, desl tet:r;einde :
apropierii lor de om €ste: mult mai redusi: ace:raCterul
rogu.arde, dar mai mult pentru sine fnsugi, ¢ '

§io dxspre§u1esc
forma ei matenala,

- cam nebunesc al galbenulm hpsmdu -1 aproape cu

destvérgiré. De aceea este si probabll preferat g oalbrel::nlt
lui, fiind cu placere si mult folosit in ornamentica p .
tivi, populard; de asemeni, In costumele g;f;]me
- {ardnesti, unde in aer liber, in raporturi comé) enare
_cu verdele, realizeazd efecte ‘deosebit.de ., rurtn e
Acest rogu are un caracter in primul rand nlxél eru : n§u
* foarte activ (dacd este izolat) si, 1a fel ca sig ? i:ln1 e
tinde spre adancirea tonului. Doar prin patrun eretlll o ‘
mediu coloristic mai potenfat.se adéncegte sv,medioasgi
tui rosu. Adincirea prin negru este pr1mejtr1 ol
deoarece negrul cel mort stinge incandescenf ‘1 -
‘reduce la minimum. Rezuitd de aici ins# brurzunosl‘)J su,r
dur, prea putin dinamic, in care rogul suna catel;or o
de-abia perceptibil. Totusi, din acest sunet ex o
cret se desprinde unul interior, limpede §i puterni D )
folosirea necesard a brunulumezuha 0 frun;useiina °
. rigard de nedesg:ns regmerea Rogul de cinadrd

83

~.




tuba gi ar putea fi comparat cu putermcele batdi ale
tobei.

Intocmai oricirei culori in fond reci, rosul rece (de
pildd, rosul de garan{d) se lasd supus adancirii torului
(in special prin glazurd). De asemenea, isi poate schim-
ba tn mod pronuntat caracterul: in acest caz, cregte
impresia de incandescen{d, dar elementul activ dispare

treptat cu totul. Pe de altd parte, acest element nu -

lipseste cu totul, aga cum se Intdmpld cu verdele inchis,
ci face loc unei presimtiri, unei asteptiri, unei noi
scanteieri de energie, ca §i cum ceva care s-ar fi retras
std fncd la pandi si ascunde n sine tainica posibilitate de
a face un salt silbatic. Aici std gi marea deosebire dintre.
acest rogu §i adancirea fonului albastru, fntrucét rogul,
chiar si Tn aceastd situafie, are o anume materialitate §i
amintegte de tonurile mijlocii §i adanci, purtitoare de
ecouri pasionale ale violoncelului. Rogul rece, cdnd este
deschis, devine §i mai material, dar de o materialitate
purd si sund a bucurie juvenild, curatd, asem#n#toare
unei siluete proaspete, tinere, curaté de fatd. Asemenea
imagine poate fi ugor exprimatd muzical prin sunetele
limpezi, mai fnalte, mai cantabile ale viorii*. Aceast}
culoare care se intensificd numai prin amestecul cu alb

este o culbare agreats de tinerele fete pentru

vestimentatie. ’
Rosul cald, intensificat cu un galben tnrudit, devine

poztocahu Prin acest amestec, dinamica lntcrné a
rogului incepe s& devind o migcare iradiantd, a contopirii

cu mediul. Rogul Tnsd, care joacd un rol important in
componen{a poftocaliu}ui, mentine n aceastd culoare §i
sunetul seriozitéii, asemdnéndu-se cu un.om sigur de

~ propriile-i forfe. De aceea, el trezeste o accentuatd
senzafie de sindtate si rdsund ca un clopot moderat de
-biseric#, ce cheam# credintiogii !a rugdciunea

* Despre sunetele succesive pure, vesele ale clopoteilor (si
zurgdliilor cavalini) se spune pe ruseste ci ,,suni a zmeuri*, Culoarea
sucului de zmeurd'se aseamnni cu rogul dCSChlS §i rece tocmax descris
mai sus. )
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»Angelus“*, sau ca o caldd voce de alto ori ca o violid
céntand un largo.

Dupd cum portocaliul rezultd din apropierea rogului
de privitor, tot aga, prin distanfarea lui cu ajutorul albas-
trului, se produce violetul, care are tendinfa de a se
indepdrta de privitor. Acest rosu de bazd trebuie si fie
insd un rogu rece, deoarece caldul ro§ulu1 nu se poate
combina cu riceala albastrului (prin nici un procedeu),

ceea ce corespunde i pe plan spmtual.

Violetul este prin urmare un rogu ricit in sens atit
fizic, cit i psihic. De aceea i are in sine ceva maladiv,
stins (zgurd de cirbune!), trist. Nu in zadar aceasti
culoare este considerat ca poirivité pghtru vestimentatia
femeilor in vérstd. Chinezii o folosesc de-a dreptul ca o
culoare a hainelor de doliu. Ea seamdnd cu sunetul cor-
nului englezesc, al fluierului ciobinesc, iar in tonurile
inchise cu sunetele adanci ale mslrumentelor de lemn
(de exemplu, ale fagotului)**,

Ultimele dou¥ culori, rezultate din fnsumarea
rogului, fie cu galben, fie cu albastru, nu'au un echilibru
stabil. Amestecandu-le, se observi tendinfa-lor de a-gi .
pierde echilibrul. Ba chiar apare senzafia cd avem de a
face cu un dansator pe sirm¥, care trebuie si fie foarte
atent i si se balanseze cind intr-o parte, cind intr-alta.
Unde incepe portocaliul si se termini galbenul sau
rogul? Unde este granifa care desparte violetul net de :
rogu sau de albastru***? Ambele culori caracterizate
adineaori (portocaliul §i violetul) reprezinti contrastul al
patrulea i ultimul in imperiul cromatic al tonurilor sim-

.ple, primitive, relajia de reciprocitate dintre ele fiind, in

sens fizic, aceeasi ca a contrastului al treilea (rosu i

© verde); adicd de complementaritate (v. Tabelul II). Ca

* Angelus Domini®, scurtd rugiciune catolici In cinstea’ Maicii
Domnului, pronuntatd zilnic la ora amiezii §i a inserdrii @t).
=% L a-intrebarea ,.ce mai faci?, printre artigti circuld rdspunsul
g]ume; »~complet violet*, adicd nu prea grozav.
- *%% Violetul are §i tendm;a de a transforma fn mov. St unde
incepe unil §i se termind cela]alt ?

.. 85




ceaana§teru . Tabelul III) SREART
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doui céte dous, trei mari contraste Tar la dreapta sila
stanva, ‘cele dou# mari forme ale ticerii: cea a mor;u si

o

galben

Contrastele ca cerc bxpolar =
viafa culorilor elementare intre nagtere si moarte
(Cifrele romane reprezintd perechile de contraste) ,

Este limpede cd toate caracterizdrile acestor culori sim-

ple sunt doar provizorii §i elementare. La fel i senti-
mentele prin care au fost caracterizate acele culori (de
exemplu biicuria, tristefea etc.). Aceste sentimente nu
sunt dect stiri materializate ale sufletului. Tonalitdfile
culorilor, iIntocmai ca i cele muzicale, sunt de o esen{l
mult mai subtild, trezind vibrafii mult fnal fine ale sufle-
tulm care nu pot fi traduse in cuvinte. Fiecare ton va
putea — foarte probabil, cu timpul — s#-si géiseascd un
corespondent in expresia verbald, dar intotdeauna va
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intr-un cerc de mari d1mensmm “ca un §arpe mcolécxt_
mugcand in propria-i coadd (51mb01u1 infinitului gi-al
vesniciei) stau In fafa noastra cele sase culori, alcatumd :

-~ Tabelul I

cd acelagi sunet interior poate fi obtinut in acela§1
- moment prin intermediul unor genuri artistice dlfente
imprejurare datoritd cireia fiecare gen isi va demonstra,
pe langi acest sunet comun, §i acel plus esenfial care fi

comun, bogitie si for;é inaccesibile unei singure arte. -

Ce disonane si combinafii infinite, egale in ford si
adéncime cu aceasté armonie, ar fi reahzabﬂe prin
dominanta unei- dnume arte, prin cregterea contrastelor

altele etc. etc., devine un lucru clar pentru fiecare.

Se aude adesea pirerea ci posibilitatea echivalirii
. dintre arte (de ex. a artei plastice prin cuvant, respectiv
literaturd) ar contrazice necesitatea unei diversitd{i a
artelor. Nu acesta este fnsi’ adevdrul. Dup# cum s-a’
spus, reproducerea exactd a acelu1a§1 wsunet” In expresii
artistice de genuri diferite nu este posibild. Chiar dacd o
asemenea repetitie ar fi posxbx]ﬁ, ,sunetul* repetat — cel
putin exterior vorbind — ar fi colorat altfel. Daci Ins#
nici acest aspect n-ar exista, dacd prin urmare repetitia
acelu1a§1 sunet n expresii artistice de genuri diferite ar
reusi s# atingd (exterior i interior) exact aceeagi rezo-
nani{8, nici atunci o asemenea repetifie n-ar fi de prisos.

pentru o artd sau alta (activi sau pasivi, ca emifitori sau
receptori de ,,sunete”). $i chiar dacd nici asa n-ar fi,
repetitia nu gi-ar pierde numai prin acest fapt
" semnificafia. Repetifia acelorasi ,,sunete”,
lor concentreazid atmosfera spirituald necesard
maturizirii sentimentelor (chiar §i a celor de cea mai
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rdmane §i un- remduu cu neputm;é de epmzat in totah- o
. tate, fapt ¢ datorat msa nu unui spor de bogidtie a tonulm Vg
el tocmau esen;el acestma De aceea cuvmte]e sunt §1‘
réman doar semuale indici reIatz vi extenon ai culorilor.
fn aceastd lmp031b1htate de a inlocui esenfa culorii prin .
. cuvant sau,alte mijloace st si sansa artei monumentale L
A1c1 prmtre combinatiile foarte bogate i diverse, existd -
una bazati tocmai pe faptu] mai sus prec1zat si anume -

este propriy, adiugand ‘astfel bogitie si forfd sunetului

+ dintre diferitele arte sau pe baza consonanei técute cu .

In primul rind, fiindci oamenii sunt, dupi caz, dotafi '

acumularea



.

find substan{d), tot aga cum pentru coacerea anumitori
fructe este necesard atmosfera densi a unei sere,
conditie absolutd a maturizirii lor. Un vag exemplu ar fi
omul asupra céruia repetarea unor actiuni, ginduri, sen-
timente ajunge in cele din urmi si-si exercite puternic
influenta chiar daci el este — personal — putin-capabil
s absoarbd intens fiecare din acele acfiuni etc., com-
portdndu-se asemenea unei fesdturi groase stropitd de
primele picituri de ploaie*. ’

Nu trebuie totusi si gandim atmosfera spirituald
‘numai n contextul acestui exemplu foarte concret. O
atmosferd spirituald este — pe plan spiritual — identicd
aerului care poate si el sa fie curat sau Tncércat de
diferite elemente impure. Nu numai actiunile pe care
‘oricine le poate observa, sau gindurile §i sentimentele
care pot fi exprimate exterior, dar §i acfiuni complet
ascunse, despre care ,,nimeni nu stie “, ginduri nepro-
nunfate, sentimente neexprimate (in acfiuni umane),
sunt elementele_gonstitutive ale unei atmosfere spiri-
tuale. Sinucideri, omucideri, violente, ganduri
nedemne, josnice, uri, dusminie, egoism, invidie,
»patriotism®, pértinire, sunt ipostaze ale spiritului,
realitdfi spirituale ndscitoare de atmosferd**, Invers,
sacrificiul de sine, intr-ajutorarea, gandurile pure §i ele-
vate, dragostea, altruismul, bucuria la norocul altuia,
omenia, dreptatea sunt realitd{i care, intocmai ca
soarele, ucid microbii §i refac o atmosferd res-
pirabild***, Cealaltd formi de repetifie (mai complicat)
este cea la care participd elemente diverse de aspect

* Pe o astfel de repetitie exterioard se bazeazi efectele reclamei.

#* Existd perioade de sinucideri, cu sentimente rizboinice
dugminoase etc. Rizboiul i revolutia (ultima tn ‘miai micd misurd
decét rizboiul) sunt produse. ale unei asemenea atmosfere care, pe
aceasti cale, se po]ueazﬁ si mai mult. Cu mésura cu care misori, vei fi
§i tu misurat !

#%% Istoria cunoagte §i astfel de vremuri. A existat oare una mai
mireatd decit cea a cremmemulux care a atras pe cei mai slabi in
lupta spirituald ? Pani §i in rizboaie §i revolu;u existd factori de natura
sd spulbere aerul mfestat

‘ -

divers; tn cazul nostru — diferite genuri de artd (si Tnsu-
mate — arta monumentald). Aceastd formd de repetifie
este fncd §i mai putermca deoarece diferitele caractere
omenesti reacfioneazd fiecare in alt fel fajd de un mediun
artistic sau altul; pentru unii este forma muzicald cea
mai accesibild (care actioneazd, in general, asupra
oricui — exceptiile fiind foarte rare), pentru altii forma
picturald, pentru altii cea literard etc. Pe 1angi acestea,
forfele ascunse ale diferitelor arte suntJn fondul lor
diferite unele de altele, astfel ci rezultatul urmdrit de ele
creste in intensitate pentru tofi oamenii, desi fiecare gen
de artd lucreazd izolat, pe cont propriu.

- Acest efect greu defmlsabll al fiecdrei culori n parte
este fundamentul pe ¢are diferitele valori se armo-
nizeazi. Se realizeaz3 tablouri (artizanale, chiar

instalafii fntregi) intr-un ton local ales conform intuifiei

artistice. Infiltrarea unui ton colorat, tmpletirea — prin
amestec — a doud culori invecinate, reprezintd baza pe
care adesea a fost edificatd armonia coloristici. Din cele
tocmai afirmate cu privire la efectele culorilor, din fap-
tul cd trdim Intr-o epoci plma de intrebdri, presimiiri,
interpretiri i — de aceea — plini de contradictii,

putem trage usor concluzia cd tocmai pentru vremurile |
noastre armonizarea pe baza unei singure culori este cea

mai pufin potrivitd. Poate cd reugim, cu invidie si Intris- -

tatd simpatie, si receptdm operele lui Mozart. Ele sunt
pentru noi ca o pauzd binevenitd in vuietul viefii noastre
interioare, o imagine consolatoare §i 0 sperant; totusi le
percepem ca pe niste sunete ale unor timpuri trecute,
diferite, in.fond striine de noi. Lupta dintre tonuri,
echilibrul pierdut,. ,,principii* in deciidere, neasteptate
bitdi de tobd, mari probleme, strddanii aparent fard el,
impulsuri parci sfisiate nostalgic, 'lan;ufi sfdrimate i
legdturi unificatoare, opozifii §i contradicfii — acestea

. fac armonia. noastrd. Compozifia intemeiatd pe o aseme-

nea armonie este o alcdtuire de forme cromatice §i
grafice cu o existentd autonomd ca atare, scoase la
iveald de o necesitate interioard §i care, in cadrul unei
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viefi in comun rezultate de aici, constituie un intreg
numit tablou. Doar aceste fragmente izolate sun
esenfiale. Tot restul {deci si péstrarea elementului figu
rativ) -este- secundar.” Acest ‘rest ‘este numai u

' acompaniament, ©* R e
“¢/In chip logic, decurge de aici i asocierea dintre
- doud tonuri cromatice. Pe baza ‘aceluiasi principiu al
. antilogicii, vor fi aléiturate acum culori care multd vreme
"-. au trecut ca fiind dizarmonice intre ele. Asa se Intampls,
~de pildd, cu aliiturarea dintre r<_)§i1 si albastru, culpri ca}r;e'
- .'nu se-Jeag fizic, dar tocmai prin contrastul spiritual pu-
. ternic dintre ele sunt preferate ast3zi ca fiind una din
- armoniile cele mai intens active, cele mai potrivite.
- Armonia, in conceptia noastri, se sprijind fn principal
- pe principiul. contrastului, principiul artistic cel mai

'

. :important al tuturor timpurilor. Contrastul nostru este: -

- 1Insi cel al contrastului interior, singurul prezent §i care
exclude orice ajutor'(azi perturbare si prisos) al altor
principii de. armonizare ! - . .

~ Ciudat este ci tocmai aceastd combinafie de rogu si
albastru’era atat de agreats de primitivi (de vechii ger-
mani, italieni etc.) Tncét s-a plstrat pani astizi tn unele
vestigii ale acelor vremuri (de exemplu, Tn forma popu-
lard a sculpturii religioase)*. Foarte frecvent o putem-
- vedea, n acele lucriri de pictur¥ gi sculpturd coloratg
populard, ‘pe Maica Domnului intr-o tunicX rogie peste
care este aruncats o manta albastrd; s-ar pirea ci artistul
dorea si se refere la harul ceresc druit omului pe
pdmént §i menit si se invdluie in divin umanul. Faptul
cd tocmai ,,astizi* necesitatea interioary cere un arsenal
infinit de mijloace de expresie, decurge logi¢ din felul
cum identificim noi armonia. Combinatii »permise”,
»nepermise”, ciocnirea dintre feluritele culori, domi-
narea uneia asupra alteia, a unei anume culori asupra
celbrlalte, extragerea sonoritifii uneia din alta, deter-
* Cu multe circumstante atenuante de ordin cromatic, Frank
Brangwyn a oferit recent aceastt combinatie fn imaginile sale tim-
puri, dupi toate probabilitifile, printre primii. !

. ' a0

" minarea petei de culoare, dizolvarea culorii unice sau
* multiple; refinerea petei de culoare fn curgere prin.
* delimitare graficd, prelingerea petei di{xcqlo Fle ace?asterlri 5
,'li‘fnité,’inteffefengele dintre culori, delimitirile stricte,*- &

etc. efc. deschid un sir ce se pierde in depértiri intangi-

bile de posibilitdi pur picturale (= cromatice). -

- ‘Renunfarea la figurativ i unul din primii pagi ficufi

in imperiul abstracfiunii a avut loc in sistemul de rapor-
turi ‘graficoi)ic,turjale prin ‘excluderea dimensiunii a -

treia, adicd prin efo;;u] de a pa”sltrav,,tablou]_ uf ‘j ggractergl
de picturi pe o suprafafd. Modelarea a fost‘eh'ml.naté. In
acest fel, obiectul real se deplasa spre abstragpe, ceefl ce
fnsemna un anume progres. Acest progres a avut fnsd

imediat drept urmare Iegarealvdiferitglor.posib1hta;1 de

suprafafa reald a unei Binze, ceea ce conferea picturii o
"notd pronunfat materiald. O asemenea condifionare

fnsemna in acelasi timp i o restrAngere a posibilitatilor.

Efortul'de a se elibera’de aceastd materializare gi

restrngere, unit cu aspiratia spre compozitional, trebuia
sd duci, firesc, ‘la renunfarea Ia o suprafafd reald. S-a

" Incercat transpunerea, imaginii pe o suprafajd ideald, in

aga fel incat aceasta si se configureze fnainte de a
ajunge la suprafafa materiald a panzei.* Astfel, din com-

" pozitia cu triunghiuri plate a rezultat o compoziie cu tri-

-unghiuri tridimensionale, plasticizate, deci cu piramlde?
(asa-numitul ,,cubism*). A tezultat insd foarte curdnd §i
’3 : b

T . > . nei
migcarea de inerfie concentratd tocmai asupra u

asemenea forme gi care a dus din nou la Trfxpvu';‘inarea
posibilitdfilor. Este rezultatul inevitabil ctil aph'cam;exte—
rioare a unui principiu izvorét din n_ecesxtatea. mtenoz?ré.
Tocmai fntr-un caz ca acesta, de o mare i ?xcluswﬁ
importantd, nu trebuie uitat cd existd §i alte mijloace d?
a conserva suprafata materiald, de a crea o svjlprafa;a
ideald fird a o imobiliza ca suprafa{# platd, ci de a o

* V. de exemplu articolul Le Fauconnier in Catalogul celei de-a
s ) 3 1Ll » .
doua expozifii a grupirii ,,Neuen Kiinstlervereinigung”, Minchen

(1910 —191D).
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folosi ca spatiu tridimensional., Chiar si subtirimea sau
grosimea unei linii, apoi plasarea formei pe suprafatd,
intersectarea unei forme cu alta sunt exemple suficiente
tn operatia de extindere graficd a spatiului. Posibilitd(i
aseminitoare oferd culoarea care, bine folositd, poate
fnainta sau se poate retrage, poate avea tendinta de a
porni sau de a regresa, ficand din tablou o fiintd ce
pluteste in aer, ceea ce echivaleazd cu extinderea pictu-
rald a spatiului. Unirea celor doud forme de extindere, In
consonan(d sau contrast, reprezintd unul din elementele
cele mai bogate si mai puternice ale compozifiei grafic-
picturale.
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duce, practic, Ia acelasi rezultat ca acela deja

pomenit, cu lingurita luj Leonardo da Vinci. A susfine * “

insd c¥ fn picturg. ista nj
o | 5 .m plc:'turéi nu vor exista nicjodaty reguli fixe
g } 1pii referitoare la existenfa unui element fundamen,
- tal, sau cd acestea ar duce inevitahi ' i

, 2 Inevitabil la academj

brematur. Muzica fgi ¢ iea stica, totsconat
unoagte i ea gramatica: § i
. 1. Muzica igi ¢ ica; intocma
fn L se'§ :
sd oricdrui lucru ViU, ‘ea se schimbi fp cu’rsuI unor

. peri i imp; d
berioade mari de timp; pe de altg parte ins#, concomj-

Atcnt, aceastd gramaticy gi-a gdsit mereu, cu

xr.ltl_'.ebumgarea ca o formi de ajutor c’a u "soi 4.
d1c}10'nar..Pictura noastrd se afly fnsj és’téii’d; iOI qe
alty situafie; emanciparea ei, direct subordonati f; 0"Edm
»Naturd®, se afli de-abia Ia fnceputul inceputurilor a};)aécg

- ~ é i :
pana acum CU]O&I’EB.@I foxma‘ au fost utih’zate ca 30611!1'
(=3

; N )
.Interiori, faptul s-a petrecut pani acum oarecum

; .
nz;g[ox'wtlem. Subordonarea compozifiei unei forme geo-
Tice era de mult practicaty arta veche (de exbem

plu, 1a persani). A clidi fnsi pe.temelii pur spirituale -
“~este’o muncd de lungd duratd, care Tncepe la nimereali

'si prin a fi relativ oarbd. Tn plus, mai este necesar ca pic-
. avea posibilitatea sd evalueze culoarea conform propri-
~ ilor criterii, participand astfel activ nu numai la .~
_receptarea impresiilor venite din afard (uneori fireste si

torul s3-si cultive si-sufletul, nu numai ochii, pentru‘a

interioard) ci i ca o for{d decisivd in procesul creafiei.
- Dac¥ am incepe incd de azi sd’/distrugem cu totul
legdtura noasira cu natura, si pornim brutal la eliberarea
noéstri,' mulgumindu-ne apoi, exclusiv, cu variate com-
binatii de culori pure §i forme autonome, am crea opere
care ar 'arita ca o ornamentici geometric,
asem'anétoare,: vulgar vorbind, unei cravate sau unui
covor. Frumusetea culorii gi formei (in ciuda afirmatiilor
estetilor puristi ca si ale naturaligtilor care urmaresc in
principal ,,frumosul®) nu este in artd un scop ce-si
ajunge siesi. Tocmai ca urmare a stadiului nostru fnc¥
elementar in pictur#,suntem prea putin in stare s§
ajungem astizi la triirea experientei ‘interioare a unei
compozitii de culori si forme complet autonome.
Vibratia nervoasd existd fi're§teﬁ (asa, de pildd, in faja
'unor opere de artdl aplicatd), dar se va limita n principal
1la zona de suprafati a nervilor, pentru ci va provoca
vibratii emotionale, zguduiri sufletesti prea slabe. Dac3
fns# ne gindim c# schimbarea spirituald a Inceput si ia -
un tempo de-a dreptul vijelios, ci panZ §i baza ,,cea mai
solid¥“ a viefii spiritului omenesc adicd stiinfa pozitiva-
este antrenatd §i se aﬁ\z”l la poarta disolufiei materiei,
atunci putem afirma cd nu ne mai despart decét putine
sore” de aceastd compozitie purd. Desigur c3 nici orna-
mentica nu este o fiin{4 cu totul inertd. Ea are o viafi

. interioard proprie, care ori nu mai este accesibild

tnfelegerii noastre (ornamentica veche), ori este doar un
talmes-balmes lipsit de logic#; un univers unde, ca sd
spunem asa, adulfii si embrionii sunt tratafi la fel §i
joacd acelasi rol social, unde fiinte cu pirfi dezmem-
- brate ale trupului sunt agezate la un loc cu nasuri, degete
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de picioare si buricuri autonome. Este haosul unui calei-
doscop*, unde hazardul material §i nu spiritul are rol de
autor. Dar in ciuda acestei incomprehensiuni sau inca-
pacitdti de a fi din principiu infeleas, ornamentica are
totusi un efect asupra noastrd, chiar dac# intdmplator §i
f&rd vreun plan®*; un ornament oriental este, §i interior
vor.bind, cu totul diferit de unul suedez, african, elen
antic etc. Nu fird motiv existd, de exemplu, ob’iceiul
gen_erahzat de a denumi mostre textile ca fiind vesele
sever‘e, triste, vii etc., cu aceleasi adjéctive adicé’
fo'losne mereu de muzicieni (Allegro, Serioso, Gréve’
Vivace etc.) pentru a determina discursul piesei muzi,—
. cale. Es.te n mare mésur# posibil ca ornamentul sd-si fi
f‘YUt odinicard originea n naturd (5i decoratorii moderni
iy cautd motivele in paduri §i cAmpii). Dar chiar §i atunci
c;mci z;m accepta ideea ci nu a fost folositd nici o alt3
sursd decét natura, fn or [ ‘ ]
_,.!culorfle'natumle nu I;f;{: ig;zgfut]z';fztzalltate fOITI?EIC 51'
orile. pur exterior, ci
mai curdnd ca nigte simboluri, folosite in cele din u;mé
aproape ca nigte hieroglife. De aceea au gi devenit trep-
tat inaccesibile §i nu mai suntem in stare si le d’escifrém-
valoare% lor interioard. De pildd, un zmeu chinezesc
care a péstrat totugi in forma lui ornamentald o accentu-
atd s precisi corporalitate, ne impresioneazd atat de
pu;m,,i.ncét il suportdm linigtifi Tn dormitoarele §i
sufrageriile\ noastre §i nu-l r@sim;irh mai intens decét o
cuverturd de mas¥ brodati cu pirdluge. :
' Poate c4 Ia incheierea acestei perioade de amurg care
esz:e a noastrd, se va dezvolta o ornamenticd ;oué
avénd in proporii foarte reduse un caracter veomeuic:
Astézi frlsé,luénd in considerare punctul 12 care an“;
ajuns, o Incercare de a crea cu sila astfel de ornamente -
s-ar z}seména cu fncercarea de a forfa cu degetele
deschiderea unui boboc de floare; :

* Acest talmes-balm intd §i :
es reprezinti si el un i
¢ : $ g anume
aparjine altei sfere. ' e de visi, car
* % . . " . . ! i .
necondig;l;;flgsm (.i;scns este totusi un univers cu sunetul lui interior
on specific, care, in fond, este in principi ¢ i i
ot ', s principiu necesar §i oferd
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* obignuitului efect al

in mlomentul actual, foarte legaii de
i §i nevoii sd ne zimislim formele
a intrebare este: cum
pandl unde poate
esicuce

Suntem inci,
natura exterioar
pornind de la ea. De aceea,. marc
putem s-o facem ? mai precis spus:
merge libertatea noastrii de a modifica formel
culori le putem conexa ? ‘

ani la punctul la care

Aceasti libertate poate merge pd
este in stare si ajungd intuitia artistului. De la acest

punct, se poate vedea in acelagi timp cat de enormd este
nevoia de a cultiva aceastd intuitie. Céteva exemple vor
aduce un raspuns oarecum satisficitor acestui al doilea
aspect al ntrebirii. Privitd izolat, culoarea rosie, caldd,
mereu stimulatoare, i va modifica esential valoarea ei
interioard, atunci cind nu mai este izolatdl ca un sunet

" abstract, ci este folositd ca element participativ 12 0 exis-
ten(4 legatd de 0 forma naturald. O a

stfel de fnsumare a

rosului cu diferite forme naturale va provoca si diferite
efecte interioare care vor suna totugi fnrudite, datoritd
rogului izolat. S& legdm acest rogu
de imaginea cerului, a unei flori, rochii, chip omenesc,
a unui cal sau a unui copac. Un Cer rosu s asociazd pen-
tru noi cu apusul soarelui, cu un incendiu sau ceva
aseminitor. Prin urmare, este vorba aici de un efect
1* (in acest caz, solemn sau amenintitor).
pind foarte muii de felul in
e combinate cu cerul
o legiiturd cauzalid cu
lori potrivite lor,

,hatura
Desigur ci aici lucrurile de
care vor fi tratate celelalte obiect
rogu. Daci obiectele sunt puse intr-
rogeata cerului §i corelate cu anume cu
atunci naturalefea cerului este si mai pregnantd. Dacil
tnsi celelalte obiecte se indepirteazd foarte mult de
naturd, ele pot sd diminueze prin acest fapt impresia de
,naturalee” a ceru
Qarecum in acelagi fel va
obraz pe care aceastd culoare po
emolii a chipului pictat s
ecleraj special, asemenea efecte neputand fi nliturate
decét printr-o considerabild abstractizare a celorlalte

portiuni ale imaginii. i

ariita conexiunea rogului cu un
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Jui, eventual chiar s-o nimiceascd.

ate indica efectul unei -
au care poate rezulta dintr-un




~Rosul unei rochn reprezmta dlmpomvé un ca
total d1fef1t deoarece o rochie poate avea orlce alta
culoare am dori. Un astfel de rosu va putea avea cel ms
bine efectul unei eventuale necesxté;x ,,plcturale

<0 rec1procntate de efecte intre acest rosu al’ roch1e1 si per

- plu, dacd intreaga tonalitate a imaginii este una trists,

.- compozifie, prin migcarea lui, prin trasiturile fe;el
.- finuta capului, culoarea feféi etc.), atunci acel rosu al

~ rochiei va sublinia deosebit de accentuat ‘tristefea imagi- .
‘nii §i mai ales pe cea a personajului prmc:lpal O alty
culoare, prin ea fnsdsi tristd, ar slibi impresia prln;
diminuarea elementului dramatic*. Iatd deci din nou

- prezent principiul, deja menglonat al contrastului.

Elementu] dramatic rezultd aici numai din includeréa
rogului tn compozifia in ansamblu tragici, deoarece
rosul, atunci cénd este.complet izolat (atmcand deci
suprafa;a de reflectare, linigtitd a sufletului), nu poate,
in condifii obignuite, si produci efectul tristefii**,

“Lucrurile vor arita iardsi altfel, -atunci cind acelasi rogu
- va fi folosit in imaginea unui copac. Tonul fudamental al
rosului, la fel ca in toate cazurile citate, va riméane
neatins. I se va asocia insi valoarea emotivi a toamnei
(deoarece chiar §i numai cuvantul ,»loamni‘ reprezmté
o_unitate de ordin sufletesc ca si orice altd nofiune reals,

abstracta necorporald sau corporald). Culoarea se con-
_tgpeste deplm cu obiectul §i devine un element de

* Trebuie dm nou s& subliniem aici fn mod expres cd toate aceste

cazuri, exemple etc. se cuvin privite numai ca valori schematizate. -

Este vorba aici de niste convenfii, care prin unele puternice efecte
compozitionale sau_ 1a fel de simplu, printr-o simpl# triisiturd, pot fi
modificate. Posnblhtaple se intind in §irurd infinite, ’

** Mereu suntem nevoifi si subliniem ci expresii ca , trist, vesel®
etc. sunt grosolane §i nu pot servi dect ca indicatoare pe terenui
vibratiilor afective fine, 1matenale
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;"‘ac;mne izolati f‘irﬁ conotatza dramatlci pe care tocmai -
" am ‘mentionat-o in leoaturé cu folosirea rosului la"
.vegmmte In sfar§1t un caz iardsi total diferit este calul
. rogu.Chiar §i sunetul acestor. cuvinte ne deplaseaza in
altd atmosfers. Imposibilitatea naturali a a existenfei unui -
v;cal rosu pretmde neapdrat un mediu la fel de nenatural,’

deoarece in acest caz ro§u] ar putea fi tratat in sine, féré,
vreo asocnere directd cu scopun materiale. Rezult3 totu§1;

" sonajul 1mbrdcat cu aceastd culoare $i invers. De exem-

iar aceasté tonalitate se concentreaz prioritar asupra,
. personajulm nnbrécat in rogu (prin locul personajulm in

in care un asemenea cal ar fi plasat Altfel, impresia de - '
ansamblu poate avea ori efectul unei ciuddjenii (deci un

‘efect doar superficial §i neartistic) ori al unui basm*

inabil conceput (deci ca o ciudifenie motivatd, cu efect
neartistic). Un peisaj obignuit, naturalist: niste personaje

'modelate desenate anatomic, ar forma la un loc cu un

asemenea cal, o dlsonan;ﬁ de aga naturd, ncét nici un’ -
fel de sentlment n-ar aproba-o §i n-ar exista nici o posi-
bilitate de'a o integra fn vreo unitate. Cum poate fi
fnjeleasd aceastd ,unitate” §i cum va putea ea ex1_sta, 0
aratd definirea actualului concept al armoniei. Trebuie

. dedus de aici cd este cu putinti s3 divizezi o intreag
'imagins, sd cufunzi privitorul in contradictii, si-1 con- ‘

duci prin toate felurile de suprafete, si construiesti pe
orice fel de suprafe;e exterioare, desi suprafata inte-
rioard va rimane mereu aceeasi. Elementele de con-
structie ale 1ma0m11 nu trebuie deci cdutate acum in
exterior, ci numai in planul necesitafii interioare.
Privitorul este §1 a§a prea ob1§nu1t s caute fn astfel
de situafii un ,,sens®, adici o legiturd exterioard intre

"poriunile tabloului. Aceeasi perioadi materialistd a pro-

dus iardgi, in toate aspectele viefii, deci i In artd, un
privitor care nu este fn stare si se ageze pur si simplu in
fata unui tablou (si asta mai ales ,,cunoscétorul de arti*),
ci cautd intr-un tablou tot ce vrei si nu vrei (imitatia

- naturii, naturd vizuti prin temperamentul artistului —

deci acest temperament, stare de spirit spontdnd, ,.pic-
turd“, anatomie, perspcctwa, stare de dlspozme exte-
rioard etc. etc.), numai tréirea. personald a viefii inte-

* Dac#i basmul nu este integral ,tradus®, are drept urmare o

aseminare cu basmele cinematografice.
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rioare a imaginii n-o cautd §i nici nu-i lasi acesteia liber-
tatea de a acliona asupra lui. Orbit de mijloacele exte-

rioare. nchiul spiritului nu cautd ceea ce se exprimd prin .

intermediul acestor mijloace. Atunci cand ducem o
discufie interesanti cu cineva, incercim s pitrundem in
sufletul omului.respectiv, fi cercetdm structura inte-
rioard, gandurile §i sentimentele lui §i nu ne géndim la

faptul cd foloseste cuvinte compuse din litere, ci literele.

nu sunt decét niste sunete functionale care, pentru a se
produce au-'nevoie.de aspirarea aerului in pliméni
(aspect anatomic) si de expirarea aerului din pliméni,
precum si de o pozifie speciald a limbii, a buzelor etc.,

provocind o vibratie a aerului (aspect {izic) care prin

timpan apoi, ajung in constiin{a noastrd (aspect psiho-
~ logic), produc un efect-nervos (aspect fiziologic) etc.
Noi stim ci toate aceste aspecte sunt cu totul secundare
in convorbirea noastrd, pur intAmplitoare, ci trebi{ie
folosite momentan ca niste mijloace extérioare necesare,

dar cd esen{a convorbirii std in comunicarea ideilor gi a.

sentimentelor.. Aceeasi atitudine ar trebui s-o avem i
- fatd de opera de artd, reugind astfel s beneficiem si de

cfectul direct si abstract al ope1e1 Apoi, cu timpul, se

va dezvolta posibilitatea de a ne exprima prin mijloace
pur artistice i va deveni lucru de prisos Imprumutul de
forme ale lumii exterivare prin limbajul interior, forme

care astdzi ne mai dau prilejul ca, prin forma'si culoare,

sd le atenuiim sau si le poten(dm 1fi valoarea lor inte-
rioard. Contrastul (ca cel cu vesmiantul rosu in
compozitia mohoratd) poate fi oricat de violent, tre-
buind totusi s se mentind pe unul si acelasi plan moral.

Dar chiar §i Tn cazul c&nd acest plan este luat in con-

sideralie, problerm culorii abordatdi in exemplele noas-
tre nu este Incd rezolvatd. Obiectele ,,nenaturale” si culo-
rile potrivite cu ele pot ugor dObdndl o tentd 11tcmm
compozitia sugeriind impresia de basm. Un asemenea
efect transpune privitorul-intr-o atmosferd pe care,
avnd aceastd notd de basm, el o considerd valabil si

prin urmare: . cautd fabula, 2. riiméne putin sau deloc:
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- sensibil fafd de purul efect al culorilor. in orice caz, itr-o

astfel de situafie, efectul direct, pur interior, al culorii
nu mai este posibil: elementele exterioare au usor priori-
tate'fafi de cele interioare. In general, omului nu-i place
pitrunderea Tn adancul lucrurilor, preferd si rdmaéni la
suprafata lor, fiindcd aceastd atitudine cere mai putine
eforturi. Se spune — e drept — ci ».nu existd nimic mai
adfinc decdt superficialul®, dar aceastd profunzime este

“cea a mlagtinei. Pe de alti parte, exist oare o artdl privi-

td mai ugor decdt cea ,,plasticd“? In orice caz, de indatd

" ce privitorul considerd ci se afld intr-o lume a basmelor,

el devine imun la vibiatiile sufletesti puternice.-In_acest

“fel, felul operei este anihilat. De aceea trebuie gésitd o
_formd care, mai intéi, si excludd impresia de basm* si,"

Tn al doilea rind, s nu Timpiedice in nici un fel pura
actiune a culorilor. In acest scop, forma, miscarea,
culoarea obiectelor inspirate de natur# (reald sau ireald)

" nu trebuie si provoace nici un fel de efecte narative

exterioare sau cu implicatii exterioare. Cu cit o miscare, .
de'pildd, este exterior mai pufin motivatd, cu atat efectul
ei va fi mai pur, mai adanc i mai interiorizat. '

O migcare foarte simpld, al cdrei scop este necunoscut,
creeazd prin ea nsisi un efect semnificativ, tainic,

solemn. §i asta, atta timp ct scopul exterior, practic,

al migcirii nu este cunoscut. Atunci, efectul ei rdméane o
purd sonoritate. Dacd scopul unei munci elementare
facute in comun (de exemplu, pregitirile in vederea
ridicdrii unei mari greutdfi) este necunoscut, aceasta
face o impresie att de puternic#, de tainicd, de dramati-
cd si de acaparant#, incét involuntar réminem nemigcai
ca n fafa unei viziuni, ca in faja unei existenfe pe alte
planuri, pand n momentul cind farmecul a trecut, cénd
explicafia practicd vine ca un trisnet, dezviluind demer-

* Aceastd luptd cu atmosfera de basm seamind cu lupta cu patura,
Car de ugor §i de frecvent fsi pune ,natura™ pecetea pe operele unui

. artist creator de compozifii cromarice, adesea chiar fmpotriva voinfei

lui ! Este mai ugor si pictezi dupa naturdl, decdt s lupti cu ea.
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su! enigmatic si mouva;xa acestma Asemenea caz
apar fn mod deosebit de usor atunci cind suntem cuf
~dafi m ﬂandurl abstracte. Astfel de ganduri fup omulvde
- orice activitate zilnic¥, practici, func;wnalﬁ De aceea,’
' observarea unor astfel de migcari elementare devin
. posibila si in afard cercului viefii practice. De indati ce

" ne amintin) fnsA ¢4 fn lumea noastra nu are voie si existe.
L mmlc emomatlc interesul pentru miscare cade imediat
si de la sine; sensul practic al migcarii eliming sensul

-~ abstract al acesteia. Pe acest principiu ar trebui s4 fie si
“va fi constriit ,,noul dans®, singurul mijloc de a epuiza
" Intreaga semnificafie, intregul sens interior al migcarii fn
timp si spatiu. Originea dansului este, s-ar putea, de
. naturd pur sexuald. n orice caz, mai observim §i astdzi
“cu ev1den;éi prezenja in dansul popular a acestui e]ement
originar. Necesitatea apirutd mai tarziu, de a se folosi

dansul ca practici de cult, riméne ca si spunem aga, la

suprafata -folosirii aplicate a migcirii. Treptat, ambele
apliciiri practice au dobandit 6 coloraturs. artisticd, dez-
~ voltati de-a lungul secolelor §i fncheiatd cu limbajul
~migcdrilor de balet. Acest limbaj este accesibil astizi
numai unui public restréns i isi p:erde tot mai mult
. claritatea. In plus, este un hmbaj mult prea naiv pentru
- vremurile viitoare: el foloseste numai la exprimarea sen-
timentelor materlale (dragoste, fricd etc.) si trebiie
fnlocuit cu altul, in stare si provoace si vibrafii sufletesti
~mai nuanfate. Din acest motiv, actualii reformatori ai
_ coregrafiei gi-au Indreptat privirea spre forme ale trecu-
tului, Tn care mai cauts §i astizi sprijin. Asa s-a ndscut
legditura creati de Isadora Duncan fntre dansul grecesc gi
dansul viitorului. Acest lucru s-a intdmplat din acelagi
motiv pentru care pictorii cautﬁ ajutor in arta primi-
tivilor. Fireste c4 si aceasti smlapc este, In dans ca §i in
_picturd, doar un stadiu de tranzifie. Ne aflim in fata
necesitdfii de a crea o noui artf a dansului, a dansului
viitorujui. A(.et,ﬂ$l normd a folosirii neconditionate a
sensului inferior al miscirii ca element capital al dansu-
lui va actiona i se va finaliza §i aici. Trebuie s3 fie — si
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Jiva fl — azvarhté peste bord ,,frumusegea conven;xonala
d m1§ciim, iar demersul ,natural* (narafiunea = elemen-
- tul hterar) declarat inutil §i_perturbator. La Tel ca gi fn
) muzxcﬁ sau fn plcturé nu existd ,,sunete urdte” st nici W
" ,,dxsonange de ordin’ exterior, adici, dupa ¢um in céle )
" doud ‘arte citate orice sunet §i asociere de sunete sunt

* frumoase (= furictionale) dac¥ izvorisc dintr-o necesitate .

. din aceste trei elemente:

interioard, tot aga i In dans'va fi in curind resim{itd va-
loarea interioard' a fiecdrei migcdri, inlocuitd fiind fiu--
musefea exterioard printr-una interioard. Din migcdrile
,,lipsite' de frumusefe”, devenite acum dintr-o dat¥l fru-
moase, se desprind nemijlocit o intensitate nebinuitd si

0 for;é vie. De aici va mcepe dansul vntorulm

Acest dans al viitorului, plasat astdzi la acelagi nivel de
valoare cu muzica §i pxctura contemporané va dobéandi
de indatd si funcfia de a fncarna, ca un al treilea ele-
ment, compozma scenic, de prim rang in viitor, a artei
monumentale Compozifia scenicd va fi alcituitd inifial

\

- 1) Miscare muzicald,
2) Miscare picturald,
3) Miscare artistic coregraficd:

“n urma celor spuse mai sus despre compoziia de pic-
tur# purd, va infelege fiecare ce am vrut si spun cu
‘privire la triplul efect al migcérii interioare (=
compozifie scenici).

- Dupd cum cele doud elemente de bazi ale plctum
(forma grafic# ¢i forma picturald) au fiecare viafa 105
autonomi §i se exprimd prin mijloace specifice; dupi
cum din combinarea acestor elemente, a tuturor carac-.
terelor si posibilititilor, rezultd conlpo?i;ia T'n piftur:i,
tot aga compozitia scenici va putea fi realizatd prin
cooperarea (sau efectul de contrast) celor trei migcdri

mai sus pomemte
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Incercarea lui Skriabin, despre care am mai vorbit
(de a potenta efectul tonului muzical prin actiunea tonu-
lui' cromatic corespunzitor), riméne, fireste, o fncercare
cu totul elementars, reprezentind numai una din
modalitdti. In afari de cooperarea a dou sau, la urma
urmei, a trei elemente ale compozifiei scenice mai pot fi
folosite §i procedeele urmitoare: tonul contrastant,
actiunea alternativii a autonomiei particulare a fieciruia
dintre elemente sau folosirea autonomiei depline (desi-
gur exterioare) a acestor elemente etc. Tocmai acest
ultim procedeu a fost deja utilizat de Arnold Schonberg
fn cvartetele sale. Aici se i vede cét de mult castigd in
putere i importanfd acordul interior, atunci ~clnd acor-
dul exterior este folosit T sensul acesta. S ne imagindm
asadar noul univers n#scitor de bucurie al celor trei pu-
ternice mirete elemente, destinate unui scop creator.
Sunt ncv01t aici s renunf la dezvoltarea In continuare a
acestei importante teme. Cititorul va trebui si foloseasci
principiul referitor la picturd, corespunzind §i pentru
cazul de fafd, astfel c4 in fafa ochiului siu spiritual se va
~ivi de la sine visul fericit al scenei viitorului. Pe ciile
intortochicate ale acestui nou imperiu, care se fntind, in
faja oricrui plomcr ca o plasd nesfarsiti stribdtand
seculare paduri mtunecate prdpdstii de nemdasurat, pis-
curi inghetate, adancurt amefitoare, acesta va fi
calauzit, cu o mand infailibild de acelasi conducitor —
pi II)CJp]UI necesitéfii interioare,

Din exemplele mai sus examinate, pnvmd folosirea
unei culori; din nevoia i semnificafia folosirii formelor

.naturale” corelate culorii ca'ton, rezulti: 1) unde se aflx
dlUﬂ]U] céitre picturd, si 2) cum trebuie, ca principiu
general, umblat pe acest drum. Acest drum se afld intre
doud teritorii (astdzi doud primejdii): la dreapta,
folosirea complet abstracts, pe deplin emancipati, a
culorii in fonna geometrici (ornamentica); Ja stinga,
utilizarea — mai Lealﬁ prea tare inhibatd de forme exte-

rigare — a culorii n aspect ,,c.o_rporal“, (fantasticul). .

Totodatd (si probabil numai astdzi), exist posibilitatea
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de a se ajunge pind la granifa din dreapta i .. . de a O

l‘ depﬁm la fel, si pani la granita din stdnga si dincolo de

ea. Intre aceste limite (aici pidrisesc drumul’

" schematizdrii) se afld, la dreapta,’ abstracfia purg (adicd .

o abstractie incd §i mai propunfatd decit cea-a formei
geometrice), iar la stdnga realismul pur (adicd un fantas-
tic superior — fantasticul materiei celei mai dure). Tar
ntre ele — libertatea fird margini, addncimea,
lirgimea, bogitia posibilitdtilor si, dincolo de ele, teri-
toriile purei abstractii si ale purului realism — torul este
pus, in momentul actual, in slujba artistului. Astazi este
ziua unej libertd{i care nu poate fi conceputd decit in
vremea de germinafie a unei mari epoci*. In acelagi timp
insi, aceeasi libertate este §i una din cele mai mari non-
libertdfi, deoarece toate aceste posibilitdfi, existind n si
dincolo de accle granife, pornesc din una §i acecasi
rédicind: din apelul categoric al necesitdfii interioare.

Nu este o noud descopenre faptul cd arta std mai pre-
sus de naturd**, Noile principii nu picd nici ele din cer,
in schimb sunt cauzal legate de trecut si de viitor.

Pentru noi este fnsd important in ce situafie se afld

~astizi acest principiu §i pand unde putem ajunge miine

* Cu privire la aceastd problemi, v. articolul Despre problema

formei in almanahul ,,der Blaue Reiter* (Piper, 1912). Pornind de la
opera lui Henri Rousseau, demonstrez acolo ¢ realismul care va fi al
epocii noastre este nu numai cval tn valoare cu abctmc;m, nr st iden-
tic cu ea.

#* {ndeosebi literatura a exprimat de. mult acest principiu. De
exemplu, Goethe spune:!, Artistul se afli liber tn spirit, deasupra
naturii §i 6 poate trata conform scopurilor tui mai fnalte... el este in
acelagi timp stipinul i sclavul ei. Este sclavul ei, intrucit e nevoit si
lucreze cu mijloace tetestre pentru a fi fnfeles. (N.B. !) Este insd
stipanul ei, intrucdt supune aceste mijloace terestre unor intentii de
ordin superior, ficindu-le utile acestora. Artistul doreste si se
adreseze lumii printr-un , fotreg; un asemenea fntreg fnsi nu-l poate
glisi Tn naturd, ci este rodul propriului sdu spirit sau, dacit vreti, al
suflului unei inspirate respiratii divine. (Karl Heinemann, Goethe,

- 1899, p. 684). In zilele noastre, O. Wilde spune: ,,Arta incepe de acolo
- de unde-se opregte natura™ (De Profundis). Intalnim si la pictori aseme-

nea ginduri. Delacroix spune, de pildd, cd, pentru artist, natura nu.

" este decAit un dictionar. §i: ,realismul ar trebui definit ca un antipod al

artei*. (Jurnal, ed. Bruno Cassirer, Berlin, 1903, p. 246). *-

i
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cu ajutoml 1u1 Iar acest pnncxplu — §1 acest lucru tre-
buie 1arﬁ§1 si 1ara$1 repetal — nu poate fi niciodatd aph—
«cat-cu forfa, Dacd Insd artistul. i§i acordeazd sufletul la
acest diapazon, ~operele sale vor suna de la sine pe ace]

"'ton Maj ales in zﬂele noastre, ,,emancxparea procrre-
: s1va creste pe terenul neces:té;u interioare carc, asa cum
“s-a mai enunfat, este forfa spirituald'a elememulm_
. obiectiv'in artd. El tinde astdzi s4 se afirme cu o ténsiune
- deoseb1ta Formele concrete ale temporahta;u se_.
- velaxeazy agadar, pentru ca sd se poatd exprima mai .
L limpede caracterul obiectiv. Formele naturale pun stavﬂe
care fn multe cazuri, stau in calea acéstei expnmén De :

_ aceea, ele vor ﬁ inliturate, iar spatiul rimas liber intre-

~ - buinfat pentru ldtura obiectivd a formei — const_rucue n

scopul constructiei. ,
" Astfel se si explicd lmpulsul astdizi deja ev1dent de

"4 se descoperi formele constructive-ale epocii. Dc pildd

cubismui, una din formele de tranzitie, aratd cit de
frecvent formele naturale trebuie subordonate cu forfa

_unor intentii constructive, si cite gbstacole mutlle

reprezmta aceste forme in asemenea cazurl

In orice caz, astizi se aplicd, in general, o ‘

constructie denudatd care este, pare-se, singura posibili-

tate de a da expresie caracterului obiectiv al formei. -
~ Daci Tnsi ne gindim la felu] Tn"care am definit in cartea -
de fafl armonia n sensul ei actual, putem recunoaste

spiritul epocii si in domeniul construciiei, care ar fi nu
constructia evidentd (,geometricd®), ‘bétdtoare la ochi,
destinatd si fie cea mai bogatd in posibilitdfi, cea mai
expresivi, ci construc;ia ascunsd, ivindu-se pe neobser-

vate din imagine §i deci destinatd mai pufin ochiului §i

mai mult sufletului.

Aceastd construcfie ascunsd poate ﬂ alcituitd din
forme aruncate pe panzd aparent fntamplétor §i fntre
care, tot aparent, nu ar exista nici un raport: absenja
exterioard a acestui raport inseamn4, aici, tocmai
prezenta interioard. Relaxarea exterioard inseamnd aici
contopire interioard. Jar aceasta rimane, pentru ambele
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0 lemente 1dent1cé 1n forma pxcturalé ca 51 in cea gra

ment obiectiv cere ratiune,

ci ;

Tocmal aici se si afld viitorul teorxel armomex in pxc- W
tur4. 'Formele care sunt numai -, oarecum” in. legiturd:
| unele cu altele se leag¥ totugi, Th fond, ‘puternic si precis,

intre ele. La urina urmei, §i aceastd legiturd poate fi

exprimatd in formd. matematici, numai ci aici se
opereazé poate maj curand cu cifre lmpare decat cucifre

-

pare. - .
Ca uIr.zmé expres1e abstractd rimane, in or1care gen

de artd, numdrul (cifra).
Este de la sine infeles cé pe de altd parte, acest ele-
stare de congtiin{i

(cunostintele obiective — sunetul de fond, temelie a
picturii) ca forte de colaborare neap#rat necesare. Tar’
- acest/ caracter va ofen operei de artd,- acum §1 in vntor

: p051b111tatea dea spune ,Hsunt* in loc de ,,eram




VIil. OPERA DE ARTA
SI ARTISTUL

Opera de artd se naste intr-un mod tainic, enigmatic,
,»din artist”. Desprinsd de el, opera dobandeste o viafi
autonomy; devine ea insisi o personalitate, subiect inde-
pendent cu suflu spiritual, dar posedand si o viafd mate-
riald reald, existind ca_mn,ta. Prin urmare, opera de arti
nu este un fenomen oarecare, apirut intAmplitor §i
care-si trdieste cu indiferentd traiul Tn lumea spiritului,
ci, ca orice altd fiin{d vie, stdpaneste niste forte active,
creatoare. Ea triieste, acfioneazd si particip4 la crearea
atmosferei spirituale discutale mai sus. Pornind de la
acest aspect interior, se poate rispunde la intrebarea
_dacd opera este bund sau proastd. Daci este ,proasti
din punctul de vedere al formei sau prea inconsistents,

atunci aceasta Inseamni ci acea formi este proasti §i

incapabild s& provoace in vreun fel pure vibratii

sufletesti*. Tot astfel, in realitate nu este ,,bine pictat”

acel tablou in care \{alorile‘ (inevitabilele ,,valéurs* ale -

* Opere asa-zis ,,imorale™ sunt ori cu totul incapabile si proifoace
vibratii sufletesti (in care caz sunt, conform definitiei noastre, neartis-
tice), ori pricinuiesc §i o vibratie sufleteascs, in masura in care au micar,
intr-0 anume directie, o form adeviratd. Atunci sunt opere ,,bune*. Dacii
nsd, abstractie ficand de aceasti vibratie sufleteasci, gcncxeazﬁ si
vibratii strict corporale de joasi categorie (cum se spune astiizi), nu ar
trebui trasd concluzia cil este de dispre{uit opera, iar nu persoana care
reactioneazi fatd de acea oper prin vibralii de joasi categorie. .
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= franceleor) sunt dxstnbuue _]USt sau aproape §tun;xﬁc"
‘in funcpe de cald §i rece, i este bine pictat tabloul care
- are viafd interioard. »Un bun desen“ este de asemenea,
numai acela in care nu se poate mtervem in vreun fel
.fdrd ca viafa lui interioard si fie perturbaté $i asta
. mdlferent de faptu} ¢ desenul respectiv ar contraveni
- anatomiei, botanicii sau oncérel alte stiine. Aici nu se
pune problema dacy o form¥ exterioar4 (deci intotdeau-

na o formé intAmplitoare) este lezatd, ci numai proble-. v

. ma dacd artistul are nevoie de acea formd fn aspectul ei
exterior. Tot astfel culorile trebuie folosite nu pentru cd
“ele existd sau nu fn naturi cu anume tonahtagl, ci pentru

cé sunt necesare imaginii in acea tona]ztate sau nu sunt.

- Pe scurt, artistul nu este numai Indreptafit, i gi dator sd
i utilizeze culorile numai in felul ‘necesar sgopuu]oz Jui.
+ Nici anatomia sau altele. asem¥nitoare, nici aruncarea .
- peste bord din principiu a acestor stiine niu sunt nece-

- sare artistului Tn alegerea mijloacelor sale, ¢i numai
libertatea Ini fotal#*. Aceasti necesitate reprezinti drep-
tul la o libertate nelimitatd, care devine ins3 infracfiune

de ndati ce nu se sprijind pe acea necesitate. Artistic
este numai dreptul la spa;xul moral interior invocat. in.
toate domeniile vietii (deci §i In art#l), acesta este'scopul
pur. $1 In mod special; a urmiri fird scop reahtél;lle
stiinifice nu este niciodat3 un lucru atét de nociv, pe cét -

: este 1nléturarea Tor nemotxvatﬁ In pnmul caz apare 0

scopuri spec1a1e** in al doxlea caz, este vorba de o
ingeldciune artisticd; picat cu o lungd suitd de urmiri-

* Aceasti libertate fird bariere trebuie si se bazeze pe temeiul
necesitiitii interioare (numit3 §i sinceritate). Acest principiu nu apartine
insd numai artei, ci §i viefii. El este cea mai 1mportanta spadd a
adeviratului om superior in fafa filistinilor.

*# Este hmpede ¢ aceasti imitafie a naturdi, daci provme de la
un artist cu reald existen{d sufleteascH, nu va riméne niciodati o
redare ca §i moart3 a naturii. Sufletul poate vorbi i se poate face auzit
§i. pe aceastd cale. Ca exemple contrastante pot servi peisajele lui
Canaletto opuse capetelor de tristd celebritate ale lui Denner
(Pinacoteca veche — Miinchen).
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-neoatxve Pr]mul caz sérace§te atmosfera morala O

1mpletre§te Al dodea caz o otrdveste’ §1 o polueazi.
Pictura este o-arti far arta in ansamblu nu este un sim-- . °

' pIu mod de a crea fir scop luct uri care se pierd in gol,

ci o for{d cu finalitdfi," trebuind sd slujeasca dezvoltirii §i ~ .~
rafmaru sufletului omenesc — m1§cﬁru triunghiului. -
Arta este limbajul care, in forme numai ei proprii,

vorbeste suﬂetulm despre lucruri; care reprezmtéi pentru '

-suflet pamea lui zilnicd, accesibild lux numai Tn aceste

forme. :
‘Dac4 arta se sustraue acestei sarcml atunci Timaine

in continuare un gol fiindc hu exista nici o forfd in stare .
sd fnlocuiascd arta*. Intotdeauna, atinci cind sufletul
omenesc tréiegte mai puternic, arta devine si ea mai vie,

~ deoarece intre suflet i art ‘existd o legiiturs, prin
‘actiune §i implinire reciproci: Iar perioadele cand sufle-

tul este tulburat §i neglijat datoritd concepiiilor -
materialiste, necredinei $i eforturilor exclusiv practice~

$14

" decurgind de aici, apare opinia c# arta ,,purd” nu este

destinati omului, in scopuri specifice, ci c4 e lipsiti de
finalitdfi, cd arta existd numai pentru artd (,,l'art pour
I'art“y**, In felul acesta, legitura dintre artd §i suflet este
pe jumitate anesteziati. Lucrul se rizbuni ins¥ curind,

“fiinded artistul §i privitorul (care, comunici fntre ei-cu

ajutorul limbajului sufletului) nu se mai ingeleg, iar
privitorul intoarce artistului spatele sau 1l considerd
drept un scamator ale.cdrui Indemandri si inventivitii

_exterioare sunt de admirat. In primul rand deci, artistul

trebuie s-Incerce schimbarea situajiei, recunoscandu-gi
datoria sa fatd de artd, dar si fafd de sine fnsugi, §i
socotindu-se nu un stipén al lucrurilor, ci slujitorul unor
scopuri superioare §i ale cdrui obligatii sunt precise,

* Acest gol poate ugor fi umplut cu otravi §i gunoi.

#% Aceastd opinie reprezintd unul din pugirii mijlocitori 1deah in
asemenea vremurk. Este un protest inconstient impotriva materialismu-
lui care doreste ca totul si fie practic §i funclional. Dovedegte gi cét de
puternici si de indestructibild este arta, precum si forta sufletului ome-
nesc, vesnic viu, care poate §i ametit, dar nu ucis. :
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mari §i sacre. El trebuie sd se autoeduce §i s se
adénceascd In propriul suflet, s#-gi cultive mai fntéi §i
si-si dezvolte acest suflet propriu pentru ca talentul siu
si aibd ceva de fnvesméntat §i nu si arate ca minusa
pierdutd a unei méini necunoscute; doar aparenfa goald
i fdrd sens a unei méini.

Artistul trebuie si aibi ceva de spus, pentru-ci nu
stidpénirea formei este datona lui, ci adaptarea zespec-
tivei forme la confinut*,

Artistul nu este copilul rdsfdfat al vietii: el nu are
dreptul s3 triiascd fird obligatii; el are o munci grea de

indeplinit, care adesea va fi o cruce de dus. El trebuie sd

stie cd fiecare din faptele, sentimentele, géndurile lui,
" constituie materiatul fin, intangibil, dar solid, din care
vor rezuita operele sale §i cd, tocmai de aceea; el nu va
fi liber in viafd, ci numai in artd. De aici decurge de la
sine faptul cd artistul are de trei ori rédspunderi in plus, in
comparatie cu cineva care nu este artist: 1. trebuie si
restituie talentul primit; 2. trebuie ca faptele, ghndurile,
sentimentele 1ui, ca si ale celorlal{i cameni sd creeze o
atmosferd spirituald, in asa fel incat aerul s# fie transfi-
gural si nu poluat, si 3. aceste fapte, génduri, senti-

* Este sigur clar cd aici ne referim la educatia sufletului §i nu la
‘necesitatea de a for{a intrarea unui continitt premeditat in orice operi
sau de a da forfat o haind artistic§ acestui confinut. fn asemenea
cazuri, n-ar rezulta decit o treabd seacd fird suflet. Am mai spus-o:
adeviirata operd de artd se naste fn chip misterics. Nu, daci sufletul
unui artist este viu, atunci nu are nevoie de sprijinul teorilor §i al
cugetdrilor intelectului, De la sine, sufletul artistului va gisi ce are de
spus, ceva ce s-ar putea sii-i fie, pentru moment, chiar artistului
fnsugi, incd neclar, confuz. Glasul interior al sufletu]ui ii §i spune
acestuia de care formi are nevoie §i de unde s-o ia (din ,,natura* exte-
rioard sau interioard). Orice artist care lucreazd dupdt asa-numita
intuifie stic cat de subit §i de neasteptat o formi inventatd de el i
devine antipatici si cum ca ..de lasine®, o alta, potriviti se instaleazd

n locul celei dintdi, respinsd. Bocklin spunea ci o operd de artd-

adeviiratd trebuie s3 fie o grandioasa improvizatie, adicd reflexia, con-

- strucfia, compozifia anterioard s nu fe decit trepte premerzd(mrc pe’

care se ajunge la felu] care i se poate mﬁ;xsa si artistlui fnsusi fn mod

neagteptat. In acest fel va trebui mgeleam’i si folosirea urmiitorului con-

trapunct.
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mente, trebuie si serveascd drept material pentru

creafiile sale care, la rdndul lor, vor activa atmosfera

spirituald. Artistul nu este numai un ,rege”, cum il
numegte Sar Péladan, in sensul cd ar define o mare pu-
tere, ci §i fn sensul c4 obligatiile lui sunt mari.

Dacd artistul este un preot al ,,frumosului®, atunci
~acest ,,frumos® se cuvine §i el cdutat in cadrul aceluiagi
‘principiu al valorii interioare, pe care l-am intalnit pre-
tutindeni. Acest ,frumos* poate fi misurat numai cu
misura dimensiunii interioare §i a necesitdfii care ne-au
adus §i pand acum, peste tot si Tn orice Tmprejurare,
adevdrate servicii. $

Este frumos ceea ce provine dmu -0 necesitate
sufleteascd interioard. Este frumos ceea ce este interior
frumos*,

Unul din primii precursori, ‘unul din primii compozi-

tori spirituali ai artei actuale din care se va desprinde
arta de maine — Maeterlinck —,, spune: ,,Nu existd pe
lume nimic mai insetat de frumusete si mai usor de
infrumusefat dect un suffet omenesc... De aceea i sunt
foarte pufini aceia.in stare si reziste dominatiei unui
suflet ddruit frumusefii**. :

Iar aceastd calitate a spiritului este unsoarea cu aju-

torul cireia miscarea lentd, abia vizibild, temporar gi

aparent stagnantd, totusi continug, de nefntrerupt, a tri-

_unghiului spiritual, devine posibild, nainteazi si se

inalfd.

\

* Prin acest ,,frumos“ nu se injelege, desigur, morala exterioard
sau chiar interioar3 fn sensul general §i obisnuit.fn circulafie al ter-
menului, ci for ceea ce, chiar si in forma cea mai intangibild, rafineazi
si imbogiteste sufletul. De aceea, in picturd de exemplu, orice culoare
este interior frumoass, pentru cA orice culoare provoaci o vibrajie a
sufletului, iar orice wbrape imbogdfeste sufletul. Astfel, poate {1 fru-
mos, pe plan interior, orice este urit pe plan exterior. Aga este In
viafd, la fel ca §i in artd. De asemenea, nimic nu poixte fi ,,urdt" fn
efectul séu interior, adici in acpunea asupra celorlalii.

** Despre frumuse[ca interioard (K. Robert Langewiesche Verlac ‘

Diisseldorf si Leipzig, p. 187)
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" CUVANT DE INGHEIERE.
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Cele opt reproducerl aldturate consutme exemple ale
“tendinfelor constructiviste n pictury. -
Aceste tendm;e se fmpart in doud grupe pnnmpale

1) Compozma simpld, subordonati unei fomle sim-

ple si usor descxfrabﬂe Numesc acest fel de compozitie

- melodicd. -

2) Compozifia complicatd, compusi din mai multe
forme, la randul lor subordonate unei forme principale,

. clare sau voalate. Aceastd formi de bazi poate fi, exteri-
- or vorbind, foarte greu de g#sit, motiv pentru care fun-
damentarea interioard dobéndeste un accent deosebit de
putermc Acest fel de compozifie comphcata 0 numesc
simfonicd.”

. Intre cele dous grupe principale se afli diverse forme

de tranzitie, in care principiul melodic este in mod nece-

sar prezent. Intregul mers al dezvoltirii seam#ni frapant

cu cel muzical. Devieri ale celor dou# demersuri evolu-
tive rezultd dintr-o alti lege asociats, care a fost'Ins
pind acum infrAntd, In cele din urmd, de prima lege &
“evolugiei. De aceea, asemenea devieri nici nu au un
caracter de criteriu decisiv. Dac# din compozifia melo-
dic# se elimini figurativul §i se inlesneste astfel
dezvaluirea formei picturale ce-i std la bazd, se desco-
perd forme geometrice primitive sau un sistem liniar,
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utile miscirii de ansamblu. Aceastd migcare de ansam-
blu se va repeta in fragmentele singulare, uneori Cu vari-
ante izolate ale liniilor §i formelor, Acestea pot servi in
acest ultim caz unor scopuri diverse. Ele pot.constitui,
de pildd, un soi final ciirvia fi voi da numele muzical de
~fermata“*. Toate aceste forme constructive defin un
sunet interior simplu, pe care-l are orice melodie. Prin
Cézanne i, ulterior, prin Hodler, trezite la 0 nouj
viafd, aceste compozifii melodice au primit in vremea
noastrd si denumirea de ritmice. Aici s-a aflat miezul
renagterii aspirafiilor compozifionale. Este totusi clar, de
la prima vedere, c4 limitarea conceptului de ,ritm* in
exclusivitate la acele cazuri, este exageratd. Dupd cum
in muzici orice construc;xe posedd un ritm propriu; dup
cum in distribufia absolut »ntdmplitoare” a lucrurilor in
naturd existd fntotdeauna §i un anume ritm, tot astfel se
Intdmpld i n picturd. Atdta doar ci in naturi acest ritm
nu ne apare intotdeauna evident, deoarece nici scopurile
.naturii (uneori tocmai tn cazurile 1mportante) nu ne sunt
clare. Aceastd alcituire neclard este numitd, de aceea,
aritmici. Distinctia dmtre ceea ce este ritmic §i ceea ce
este aritmic devine prin urmare cu totul relativi §i con-
vengionald. (Intocmai ca $i distincfia dintre consonanf3 si
disonany#, care in fond nici nu exists.)**

In epocile artistice ale trecutului, Tn multe picturi,
xxlooravun, miniaturi etc.. se intilnesc compozifii ,,rit-
.mice mai complicate §i cu putermce semnaliziri ale
prmc1p1ulu1 simfonic. S¥ ne amintim doar de vechii
maegtri germani, persani, japonezi, de icoanele rusesti
sifn spec1al de foile gravate populare etc. efc***, In'

* A se vedea, de exemplu mozaicul dm Ravenna, in care grupul
principal formeazi un triunghi. Spre acest triunghi, figurile celelalte se
apleacd fn mod tot mai puin observabil, Bratul intins §i perdeaua de pe
usd constituie ,,fermata®.

. ** Drept exemplu al acestei constructii melodice de ritm deschxs -
pe deplin evidente, poate fi examinat tabloul lui Cézanne ,Femei la
baje*.

**% Multe din tablourile lui Hodler sunt compozx;u melodice cu
ecouri simfonice, .
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aproape laate aceste opere, compozifia simfonic este
. incd foarte puternic legatd de cea melodicd. Ceea ce
inseamnd cé atunci cénd este Inldturat confinutul .obiec-
tualitdii §i dezviluitd astfel structura compozifionald,
iese la 1vealé o compozifie edificatd pe baza unui senti-
. ment/de liniste, de repetare calmé, §i pe baza unei dis-
trlbu;n relativ egale*.

Involuntar revin in memorie vechi compozitii corale
Mozart si, in cele din urmd, Beethoven. Todte acestea
sunt opere mai mult sau mai pufin nrudite cu arhitectura
‘mireats, solemn §i calmi a domului gotic. Echilibrul si
distribugia proportionatd a componentelor sunt diapa-
zonul §i baza spirituald a unor astfel de construcii.
Asemenea opere apartin formelor de tranzitie.

Ca exemple de compozitii simfonice noi, in care ele-
‘mentul melodic isi giseste o Intrebuinfare numai uneori -
si numai in calitate de componentd subordonatd,
dobandind fns3 totodatd $i o noud structurd,am addugat
trei reproduceri dupi picturile mele. - :

Aceste reproduceri exemplificd trei surse inigiale:

1) Impresia directd venitd din ,,natura exterioard” §i-
care se pruma printr-o formd grafic- plcturalé Numesc
aceste imagini Impresii. :

"2) Expresii provenite in primul rnd din incongtient,
niiscute subit din demersuri de ordin interior, deci .
impresii venite din ,,natura mtenoaré“ Acest gen de

... imagini le numesc Improvizatii.

* Aici joacd un rol important traditia, mai ales in arta dcvemti
" populari. Opere de acest fel se nasc cu deosebire in perioada de
-inflorire a unei epoci de culterd artistics (sau pdtrund fn cea
urmitoare). inflorirea deschisd, pe deplin formati, rispindeste o
atmosferd de liniste interioars. {n perioadele de germinatie sunt
- prezente prea multe elemente combative, in opozitie si inhibante, pen-
tru ca linigtea si poatd dobandi o notd vizibil dominantd. In ultima ei °
esentd Insd, fireste cil orice operi serioasi este linistitd, Numai ci
aceastd linigte ultimi (grandoare) nu sti ugor la indeména omului con-
temporan cu opera, Orice operd serioasd suni, pe plan interior, la fel
ca si sublimele cuvinte: ,,Sunt prezent®. Jubirea sau ura fajd de operd
se evapord, se dizolvi. Sunetul acestor cuvinte dureazi vegnic. -
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3) Expresule care se formeaza in spmtul meu,
,mtr—un fel asemdnitor (dar foarte” lent) si pe care, dupa
"pnmele schlye le examinez §i le pre]ucrez timp Tndelun-
Tgatisi aproape ‘cu pedantene ‘Acest gen de imagini Te

- numesc compozutu Aici rolul dommant ii revine -

- rafiunii, ‘constiintei, 1nten;10na11té;n fmahtii;n In

~-acelasi timp fns%, _dreptatea nu-i revine calculului, ci -
mereu sentimientului. Ce’fel de constructie inconstients -
~ sau congtientd sti la baza fiecdruia din cele trei genuri: -

% ale imaginilor mele, va deveni desigur hmpede pentru
- celce Citegte cu ribdare cartea de fagd. = »

fn incheiere ag dori s# observ cd, dup# pﬁrerea mea,

~ noi'ne “apropiem-tot mai mult dé vremuyrile compozitiei -
. congtiente, rationale, cd in curdnd pictorul va fi méndru’

 s#-si declare operele ca fiind constructive (in contrast cu
impresionistii puri, mindri de faptul cd nu §t1au o
explice nimic), c4 ne afldm de pe acum in'epoca unei .
creafii cu finalitate i cd, Tn sférsit, acest concept al pic-
turii este organic legat de noua mféptuue deja inceputd a -
unui nou imperiu spiritual, intrucat acest concept este

sufletul unei epocz a ma]tel spzuwalu‘ép
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